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Vernisaz vystavy: Ob¢ianske zdruzenie Peknd hudba
Banska Stiavnica Jula Povazana Mesto Banské Stiavnica

Centrum mestskej kultury Rubigall
Eugen Prochac- violon¢elo Slovenské banské muzeum
D. Matej /premiéra/ Muzeum vo Sv. Antone
Andrej Petrac - violoncelo /Slovinsko/ Centrum mestskej kultury Rubigall
Eleonéra Skutova- klavir Nam. Sv. Trojice 3
J. S. Bach, C. Franck, C. Debussy, J. Brahms, Banskd Stiavnica: 045/694 9650
U. Rojko Muizeum vo Sv. Antone :045/691 3932
Duo Calva - violon¢elové duo /Svajciarsko/ Dospeli 120,-Sk
J. Barriére, J. Klengel, J Haydn, M. Ruggli, Deti a Studenti 60,- Sk
N. Paganini (vo vstupnom je zahrnuty sekt,

kava a slané pecivo)

i

Bratislava Classic

Luis Meireles- flauta /Portugalsko/
Eugen Prochac- violoncelo

J. S. Bach, I. Zeljenka /premiéra/, P. Breiner,
P. Zagar, E. Grieg

|

Wihanovo kvarteto /Ceska republika/
L. Janacek, B. Smetana, A. Dvoiak



Hudobny Zzivot 7-8 / Editorial 1

Vazeni cCitatelia,

Obsah

mozno ste uz stihli nacas privriet dvere za kazdodennym
ruchom, spomalit kroky a pristdt v odze pokoja a letného
oddychu. Alebo sa len chyltdte vzlietnut, odpritat sa od
tiaze prozy a...

Leto je tu a my prichddzame, ako zvycajne,
s patricnou ponukou citania, so snahou prispiet aspor
trosku k vasej prazdninovej pohode. V tradicnom
letnom dvojcisle tictujeme zdver koncertnej a divadelnej
sezony na nasich scénach, obzerdme sa za domdcimi
a zahranicnymi festivalmi - klasickymi, ale aj
novovznikajicimi, prindsame povzbudzujiici sumdr
tspechov nasich miadych koncertnych umelcou, ale
tiez inspirujtice myslienky prominentnych huslovych
pedagogov obsiahnuté v odpovediach na anketu...
Jolk, folklor ¢i Zdnrové fiizie a syntézy, legendy jazzu...,
pohlad do historie slovenskej pianistiky, povodnii
tvorbu... - to je skratkovd kontiira obsahu ndsho/vdsho
Juilovo-augustoveho rozsireného vydania Hudobného
Zivota.

Vdzeni citatelia, jedna zo starych lapiddrnych prdavd
hovori o tom, Ze zmena tesi. Treba dodat, Ze nie vZdy
a nie kazdad... Jednou zo zmien, s ktorymi sa stretnete uz
v tomto vydani ndsho casopisu, je istd ,zoviiajskovd*“
zmena i imidZovy posun, ktorym sa snazime vylepsit
- v medziach danych limitov - grafickil tvdr HZ. Druhd
zmena je menej lichotivd, dotyka sa zvysSenia ceny
Jedného vytlacku casopisu. K tejto zmene vsak neprisio
z nasej vole, je to dosledok Zdkona o cendch a Zdkona
o DPH, ktoré vstupili do platnosti a tym aj do Zivota

a rezimu ndsho casopisu. Nemyslim, Ze by bolo atraktiv-
ne vyrativat percentd a cifry ndrastu vyrobnych, a teda
redlnych ndkladov, rezultdt je jeden: spustila sa neti-
prosnd retazouvd reakcia, ktord sa dotyka aj vds, nasich
adresdtouv. V dobrej voli vyhniil sa drastickym ndsobkom
povodnej ceny jedného Cisla HZ pristiipili sme R istému
Jkrizovemu® rieseniu®: do konca roka sme sa rozhodli
Lzriedit” periodicitu a volit formu rozsirenych dvojcisiel.
Verim vsak, Ze sa ndam podari ndjst optimdine riesente,
ktoré by v budiicnosti neohrozilo nds doterajsi chod.

Nad casopisom Hudobny zivot v jeho pomerne dihej
historii visel uz neraz tazivy existencny mrak. Vzdy sa
vSak naslo riesenie, chut a dovod prezit. S iniciativou
ludi, posobiacich priamo v centre problému, ale aj tych,
ktori mali ochotu a schopnost podpory. Volu otvorene
a konstruktivne komunikovat, pretoze len v priamej reci
tkvie zdrodok budiicich riesent...

Ak vdm, vdzeni citatelia, v hrejivych drioch letného
oddychu a pokoja , trebdrs pri listovani ndsho casopisu,
zide na um slovo, veta, myslienka o zmysle ¢i nezmysle
Hudobného Zivota, o jeho potencidlnej podobe, o jeho
obsahu, forme, moznych podobdch, vylepseni, ozvite
sa. Mozno sa ndm spolocne podari ndjst, perspektivu
a prekonat Stdadium docasnosti...

Verim, ze po letnom nacerpani dostatku sil a energie
objavime sposob aj cestu, ktord nds spolocne bude tesit.

Vasa
Lydia Dohnalovd
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Nase telesa v zahranici

KOMORNY ORCHESTER SFX/Foto archiv

Komorny orchester SfK pod vedenim

koncertného majstra Karola Petrocziho
sa v polovici juna vritil z Gspesného turné v
Mexiku. Na 11 koncertoch sa sibor predstavil
s programom zostavenym zo skladieb Corel-
liho, Vivaldiho, Respighiho, Brittena, prekva-
penim pre usporiadatelov bola skladba ko-
sického skladatela Jozefa Podprockého Suita

Slovensky filharmonicky zbor (zbor-

majsterka B. Juhandkovad) zozal ova-
cie publika na zahrani¢nych koncertnych
podiach. V dioch 1. - 2. juna hostoval vo
frankofénnej oblasti Svajciarska. V spolu-
praci so zenevskym Orchestre de la Suisse
Romandes, dirigentom Pinchasom Steinber-
gom a zahrani¢nymi solistami uviedli v pres-
tiznej Zenevskej Victoria Hall a v Théatre de
Beaulieu v Lausanne Nemecké rekviem od
Johannesa Brahmsa. Zo Svajciarska sa zbor
presunul do severného Francuzska, kde spo-
lu so Slovenskou filharméniou, dirigentom
Carlom Palleschim a zahrani¢nymi solistami

Clenovia Slovenskej filharmonie ab-

solvovali v juni dalsie uspesné turné
v Japonsku. Repertodr deviatich koncertov
tvorili skladby A. Dvorika, B. Smetanu, A.
Glazunova, L. van Beethovena, J. Brahmsa, F.
Chopina, M. Katoa. Za dirigentskym pultom
sa striedali dirigenti Leo$ Svdrovsky a Japo-

rediviva, ktorou orchester otvdral program.
Pocas vyse dvojtyzdenného pobytu komor-
ny orchester absolvoval koncerty v moder-
nych multifunkénych kultdrnych centrach
a divadelnych salach v mestich Matehuala,
Monterrey, Tampico, Nuevo Laredo, Duran-
go, Uruapan, Cd. Victoria, Morelia, Oaxaca a
v katedralach v Tepatitlane a v Acambare.

uviedli Verdiho Rekviem. Nase telesd nds vo
Francuzsku reprezentovali na 67. ro¢niku hu-
dobného festivalu v Strasburgu.

Cast telesa absolvovala koncom jina aj
umelecky zdjazd do Holandska. S orches-
trom Holland Symfonia, Ceskym filharmo-
nickym zborom Brno, ¢lenmi nemeckého
muzského zboru Eurépa Chor Akademie
Mainz, solistami a franctzskym dirigentom
Bernhardom Kontarskym uviedli Rekviem
pre mladého bdsnika od nemeckého skla-
datela B. A. Zimmermanna. Koncert sa usku-
to¢nil 23. jina vo Velkej sile haarlemskej
filharmonie.

nec Ichiro Saito, ktory hostoval v Bratislave
v janudri 2005.

S filharmonikmi vystapili ako solisti ja-
ponsky saxofonista Nobuya Sugawa, franctz-
sky klavirista Eric Heidsieck a slovensky vio-
loncelista zijaci v Japonsku Ludovit Kanta.

Rm
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Moznost informacnej] vymeny

n Performing Arts Employers Asso-
ciations League Europe (Europska
liga asocidcii zamestnavatelov v sekto-
re zivého umenia - PEARLE) bola zalo-
Zend roku 1991. Reprezentuje vyse 3 500 di-
vadiel, divadelnych spolo¢nosti, orchestrov,
opier, baletnych a tane¢nych spolo¢nosti
a inych profesionalnych organizdcii prevadz-
kujtcich zivé umenie v Eurépe. Cielom
tejto neziskovej mimovlddnej organizacie
je ,vybudovanie vyvazeného prostredia na

Hudobného centra Olga Smetanova, riadi-
telka Divadelného instititu Silvia Hronco-
va, o Europskej kultirnej situdcii a aktualizo-
vanom kultirnom programe Europskej inie
na rok 2006 Zora Jaurova, t. ¢. riaditelka
narodnej kancelarie eurépskeho grantového
programu Kulttra 2000.

Témou referatov bola kultirna politika,
poskytovanie sluzieb, vzdelania, ako aj sta-
novy EU a moznosti rozsirenia o kandiduju-
ce krajiny. Dalsf okruh predndsok a diskusif

sa tykal témy Bariéry a moznosti mobility
v Zivom umeni v medzindrodnom obchode.

Referdty sa zaoberali si¢asnym vyvojom
zakonov v EU, tykajucich sa najmi socidlnej
sféry (socidlna agenda, ekonomickd mig-
racia, demografické zmeny, restrukturaliza-
cia, zamestnanost, otdzkami pracovného
Casu, zdravia a bezpecnosti, nasilia v praci
ad.), socidlneho dialogu a dalsich tém.

Jana Bocekova B

podporu udrzania a zvySovania prezenticie
zivého umenia v Eurépe.“ Tolko sme sa o or-
ganizdcii PEARLE dozvedeli z bulletinu k 50. 3 -
medzinarodnému festivalu Kosickd hudob-
nd jar (KHJ). Na vyvrcholeni KHJ sa podiela-
la priave medzindrodnd konferencia PEAR-
LE, jej ucastnikmi boli riaditelia narodnych
organizacii prevadzkujucich zivé umelecké
produkcie, odbornici, od ktorych vo velkej
miere zavisi, ako bude umenie prosperovat.

Na konferencii (26. a7 28. maja) zastu-

povalo 34 delegatov 17 krajin: Anglicko, Bel- & - . N pE L j
gicko, Cechy, Ddnsko, Estonsko, Finsko, Fran- . . - ) W g SN

ﬁéASTNfﬁII/K@Q\TFERENCIE./Peto archiv

]

cuzsko, Holandsko, Madarsko, Nemecko,
Norsko, Rakusko, Slovensko, Srbsko a Cierna
Hora, Spanielsko, Svajciarsko a Svédsko.

Po prihovoroch prezidenta spolo¢nosti
Rolfa Bolwina (Nemecko) a hostitela Ju-
liusa Kleina, riaditela SfK a Asocidcie riadi-
telov profesionalnych orchestrov Slovenska,
po informdciich z predchadzajicich kon-
ferencii nasledovala prezentdcia kultirnej
situdcie na Slovensku. O stave a c¢innosti
institicii, ktoré riadia, referovali riaditelka

—

d

L

Festival
zabudnutej hudby

Pod zastitou Rakuskeho generdlneho konzuldtu v Krakove, Ma-

KONKURZ

Umelecky riaditel Opery Statneho divadla Kosice
vypisuje konkurz do orchestra Opery a baletu Statneho
divadla Ko$ice na miesta do skupin:

darského kultdrneho instititu, Ceského centra a Slovenského m ], husle m 2. husle
institatu vo Varsave sa konal v Polsku uz 12. ro¢nik medzindarodného m viola - vedtci skupiny m violoncelo
festivalu zabudnutej hudby. Organizdtorom tohto ojedinelého po- m 1. flauta

dujatia bolo Umelecko - vzdelavacie centrum INTER-ART v Tarnove
(umelecké vedenie Tersa Kaban a Henryk Blazej). Slovensko na festi-
vale reprezentoval v raimci dvoch koncertov stbor starej hudby (Dana
Lescenkova - spev, Kldra Ganzerova - spinet a Karol Mediansky - so-
pranova a tenorova viola da gamba), interpretoval diela Leopolda 1.
P. Eszterhdzyho, G. Frescobaldiho, J. M. Lefflotha, F. Duranta, C. Ph. E.
Bacha, J. S. Bacha, G. Ph. Telemanna a J. M. Moltera. S ich produkciou
sa mohli priaznivci zabudnutej hudby stretntt 11. mdja v Mestskom
muzeu v Siemanoviciach, druhy koncert sa konal v atraktivnych pries-
toroch kaplnky Solnej bane sv. Kralovnej v Bochnii (13. mdja), ktord
sa nachadza asi 160 m pod zemou. Podla vyjadrenia Karola Median-
ského program stiboru Musica historica sa stretol s priaznivou odo-
ZVou.

m 2. hoboj (s povinnostou anglického rohu)
m 2. fagot (s povinnostou prvého)

m 2. tribka (s povinnostou prvej)

m 3. trombon (s povinnostou druhého)

m 1. lesny roh (s povinnostou tretieho)

Konkurz sa uskutoc¢ni dna 22. septembra 2005 o 14,00 h
v administrativnej budove SDK, Hlavna 58, v skuSobni
orchestra. Pisomné prihlasky, prosime, zaslat najneskor do

8. septembra 2005.

Podmienky konkurzu a blizSie informéacie su dostupné na
internetove] stranke www.sdke.sk alebo na telefénnom

Renéata KociSova ¢isle 055/ 622 66 89.



4 Hudobny zivot 7-8 / Udalosti

Hummelova sutaz

n V dioch 29. maja az 5. juna sa v Bra-
tislave uskutocnil 5. ro¢nik Medzina-
rodnej klavirnej sutaze J. N. Hummela, ktorej
sa zucastnilo 28 klaviristov z 12 krajin. Me-
dzindrodna porota v zlozeni Peter Toperczer
(predseda, CR), Ida Cerneckd, Sindor Falvai
(Madarsko), Siavush Gadjiev (Taliansko),
Pawel Kowalski (Polsko), Maridn LapSan-
sky a Jan Wijn (Holandsko) udelila 1. cenu,
,Cenu Bratislavy 27-ro¢nému Ameri¢anovi
Andrewovi Brownellovi. Dalsimi lauredt-
misutaze sa stali Alessandro Deljavan-Far-
shi, 18-ro¢ny klavirista taliansko-irdnskeho
povodu (vobec najmladsi Gcastnik sutaze)
a 23-ro¢ny Yi-Chih Lu, taiwansky posluchac
viedenskej Hudobnej univerzity, ktori ziska-
li zhodne 2. cenu (3. cena udelend nebola).
Cenu Hudobného fondu za najlepsiu inter-

pretdciu povinnej skladby (Musicburger od
Jevgenija IrSaia) ziskal taktiez Alessandro
Deljavan-Farshi. Slovdci to v tohoroc¢nej silnej
medzinarodnej konkurencii nemali lahké:
z celkovo 4 sa do semifindle prebojoval je-
dine Peter Fancovi¢, 20-ro¢ny posluchac
bratislavského Konzervatoria z triedy Petra
Cermana, ktory sa stal drzitefom Ceny Mi-
nisterstva Skolstva SR pre najlepsieho sloven-
ského ucastnika.

Hummelova klavirna sutaz ,pritiahla“ do
Bratislavy niekolko pozoruhodnych talentov
a zopdr vyhranenych umeleckych osobnos-
ti. Hoci tento text nemd ambiciu byt ,kriti-
kou“ - to napokon ani nemdze byt v mojej
kompetencii, kedze som nemala moznost
vypocut si vietky sttazné vykony - rada by
som nacrtla, aky dojem vo mne zanechalo
aspoi to, ¢o som si vypocula v podani lau-

redtov sutaze. Andrew Brownell: kultivova-
ny, zdrzanlivy az introvertny, obsahovo vsak
nesmierne hlboky a presvedcivy. Ze je tento
skromny American okrem iného drzitelom
2. ceny z Bachovej sutaze v Lipsku (2002)
a v texaskom Houstone posobil tiez 3 roky
ako organista, som sa dozvedela z interne-
tu: Andrew samotny, ked sme pripravovali
program Galakoncertu, o sebe poskytol len
strohé informdcie o absolvovani Houston-
skej a Losangeleskej hudobnej univerzity.
Alessandro  Deljavan-Farshi: neuveritelne
nadany ,zivel, ktory v recitdli 2. kola okrem
iného odohral vsetky Chopinove Etudy op.
25 s takou strhujicou suverenitou, chutou
a espritom, zZe ste mu jednoducho museli
odpustit aj drobné Stylistické ,prehresky*...
Yi-Chich Lu: svojim po kazdej strainke vyso-

ko profesiondlnym a zrelym, sucasne vsak
aj vnuitorne prezitym prejavom, bol pravym
opakom mladuc¢kého Taliana - hoci mojim
osobnym favoritom bol predsa len on...

Je potesujice konstatovat, Ze zdujem
o Hummela ako skladatela vzrastd: sved-
¢i o tom napriklad fakt, ze sufaziaci sami
,mimo*“ povinnych skladieb tohto autora pre
kazdé zo sufaznych kol stdle Castejsie zara-
duju do svojho repertodru aj iné Humme-
love diela. V podani ruskej finalistky Anny
Semkiny si napriklad bolo mozné vypocut
Hummelov Koncert a mol. 5. sondta sklada-
tela, ktort do svojho semifindlneho recitilu
zaradil Brownell, na mna posobila takmer
ako ,zjavenie“; akoby som po prvy raz ,obja-
vila® Hummelovu jedine¢nost. Neodolatelnd
senzitivnost, sviezost a farebnost virtuézno-
-brilantnych pasdzi, zdroven vsak aj prisnost

struktary a autentickost vyrazu: v mysli sa
mi mimovolne vynorili slovd dnes uz nebo-
hej legenddrnej klaviristky a Rubinsteinovej
ziacky Haliny Czerny-Stefanskej, viacndsob-
nej clenky poroty Medzindrodnej klavirnej
sutaze J. N. Hummela a nadSenej interpret-
ky predovsetkym Hummelovych koncertov,
ktora c¢asto upozornovala na to, Ze cesta od
Mozarta a Beethovena k Chopinovi vedie
priamo cez Hummela. Zasluhou poetickos-
ti, predznamendvajic Schumanna, sa mi
po Brownellovom interpretacnom vykone
videlo, ze to isté by bolo mozné povedat aj
v stvislosti s tymto skladatelom...

Postavit sutaz ,na nohy“ v 5. roku nové-
ho tisicrocia po Sestro¢nej prestivke, zapri-
¢inenej nedostatkom finan¢nych prostried-
kov, nebola uloha jednoducha. Chcela by
som sa podakovat vSetkym institaciam, bez
pomoci ktorych by sa podujatie realizovat
nepodarilo: ministerstvu kulttry, Slovenskej
filharmonii, HTF VSMU, Radiu Devin a Radiu
Slovensko, Hlavnému mestu SR Bratislava,
Hudobnému fondu, Konzervatériu Bratisla-
va, ministerstvu $kolstva a dalsim. Uprimne
ma te$i, Ze sutaz mala vysoku profesiondlnu
uroven, vynikajicu atmosféru a tesila sa za-
ujmu médii - lez v mensej miere, zial, pub-
lika.

Tento fakt je zrejme vyrazom dne$ného
upondhlaného sveta, sicasne vsak aj lax-
ného postoja k nasim vlastnym hodnotim
a tradicidm. V tejto suvislosti sa mi vyndra
spomienka na pobyt nasej rodiny v SRN: syn,
ktory navstevoval gymndzium v Libecku, sa
v skole dokladne obozndmil s historiou nie-
len spolkovej krajiny Slesvicko-Holstajnsko,
ale predovsetkym mesta samotného. Na
jeho popud sme postupne navstivili vietky
slivne kostoly v centre mesta a nechali sa
poucit, kto, kedy a pre aku spolocensku vrst-
vu ich postavil, o je na nich vzacne a aké
legendy sa k nim viazu. Ked sme Lubeck
opustali, mali sme nakoniec vsetci pocit, ze
opustame kus naSej vlastnej tradicie (tak
dolezitej pre povedomie identity, kontinuity
a zmyslu!)...

Som presvedcend, ze keby sa Hummel
narodil niekde inde nez v Bratislave (na-
priklad v Rakusku), bol by dnes sldvnym
a vSeobecne uznavanym skladatelom. Ten-
to skladatel patri rozhodne k osobnostiam,
na ktorych by sa malo zakladat povedomie
nasej vlastnej kultirnej identity, kontinuity
a zmyslu. Ak sa tak doteraz nestalo, Medzina-
rodnd klavirna sutaz J. N. Hummela je urcite
jednym z prostriedkov na dosiahnutie tohto
ciela. Preto verim, Ze sa nam podarilo nielen
,2znovuozivit’, ale do budicnosti aj ,odstar-
tovat“ novu tradiciu najvyznamnejsej hudob-
nej sutaze na Slovensku, takze sa v Bratislave
o tri roky mdme naozaj na ¢o tesit!

Markéta Stefkova B
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..tak predsa sa konala...

..po dlhsej, neplanovanej prestavke...

Pre zasvitenych netreba vysvetlovat
zmysel tohto podujatia. U nadsencov je to
v prvom rade umelecky vyznam, pre ostat-
nych profesijny, Studijny, konfrontacny,
spoloc¢ensky atd. Slovom, kultirny. Vyznam,
ktory previzi, dufam aj v buduicnosti, po-
chybnosti o tom, ¢i maju podobné akcie
dostato¢ny ekonomicky efekt. Ten je, mimo-
chodom, v tomto pripade totiz na posled-
nom mieste...

Aj spomenuté motivy zrejme stdli za to,
aby sa prezident Medzindrodnej klavirnej su-
taze J. N. Hummela Maridn Lap$ansky spolu
s c¢lenmi pripravného a organiza¢ného vy-
boru opit pustili do ndro¢nej pripravy. Vy-
sledkom bol 5. ro¢nik, ktory sa konal v Brati-
slave od 29. maja do 5. juna.

V prvom kole (v Koncertnej sieni HTF
VSMU), hralo 27 interpretov z 12 krajin, vra-
tane Slovenska. Do druhého kola, ich po-
stapilo 14.

Ida Cerneckd, ¢lenka pripravného vybo-
ru a poroty Hummelovej sutaze poukazuje
na niekolko dévodov:

Ak porovndme Hummelovu klavirnu
sitaz s inymi medzindrodnymi stitaZami,
patri v zmysle rozsahu pozadovaného reper-
lodru k tym ndrocnejsim. Isté rezervy, ktoré
pozorujeme u nasich klaviristov nespociva-
ju v kvalite, ale v celkovom charaktere pro-
Jesiondlnej vyucby u nds. V priebehu celého
Stildia - od zdkladnej skoly az po vysokii ide
predovsetkym o prilis tizky repertodrovy zd-
ber, s ktorym mozu ako deti ziskat ceny na
réznych stitaziach, ale v neskorsom veku sa

uz svojim rovesnikom nevyrovnaji. Zatial

€o u nds najnadanejsi studenti na poslednii
chvilu ,dotahuji“ a ,kompletizujii“ poZado-
vany program, vdicsina zahranicnych ticast-
nikov md skladby niekolkondsobne overené
na mnohych siitaziach i v koncertnej praxi.
Nemozem vsak nespomeniil aj uvplyv
prostredia. Problemy s existencnym zabez-

OPRAVA

V predchéadzajticom &isle HZ

v rozhovore s Lubicou Vargicovou
Dobré umenie nepoznd hranice prislo
piitechnickom spracovani textu

k vecnej chybe. P6vodnd otdzka a
nasledujuca odpoved na str. 33 sa
dotykaji umelkyninho uc¢inkovania

v Peru (,Kol'ko vystupeni...").

Autorke rozhovoru aj ¢itatelom sa
redakcia ospravedliuje.

redakcia B

pecenim, ktoré sposobujii, Ze vdcsina klavi-
ristov popri dennom stiidiu siicasne pracuyje,
nedostatok cvicnych moznosti, koncertnych
prilezitosti a pod. Napokon je tu i na Sloven-
sku pritomnd ,zdluba v priemere. Spésobu-
Je akiisi neziclivost a kritickost ku vsetkemu
osobitemu, jedinecnému, co nezodpovedd
prdve tym nasim, casto subjektivne ladenym
predstavdm a sympatidam.

Tieto vsetky faktory ovplyviujii vykony
talentovanych klaviristov, pretavia sa do
extremneho napdtia, prilisného pocitu zod-
povednosti, ktory brdni presvedcivejSiemu
umeleckému a tvorivému prejavu. A ten je
pre finalistu medzindrodnej klavirnej siita-
Ze nevyhnutnou podmienkou.

Vo finalovom kole, v ktorom sme si
vypoculi trid od J. N. Hummela (za spo-

,ZIVEL" ALESSANDRO DELJAVAN-FARSH

lutc¢inkovania Ewalda Danela a Jozefa
Podhoranského) a solové koncerty pre
klavir a orchester (so sprievodom orchestra
SF pod taktovkou Tomasa Hanusa), sa za
klavir posadili: Andrew Brownell (USA),
Alessandro Deljavan-Farshi (Taliansko),
Yi-Chih Lu (Thaiwan), Gadbor Monosto-
ri (Madarsko), Sandro Russo (Taliansko),
Anna Semkina (Rusko).

Tohtoro¢nd sifaz mala skutocne vyso-
ka aroven, ¢o porote nepochybne muselo
komplikovat rozhodnutie. Ak to zhrniem,
predovsetkym v pripade lauredtov - sofisti-
kovaného Brownela, kreativneho Deljavan-
-Farshiho a bravirneho Yi-Chiho, by bolo
prili§ zjednodusené uvazovat o ,hracskych®
rozdieloch, kde sa hodnotenia pohybuji
medzi kritériami akymi sa cistota, tempo, ¢i
dynamika, kedze st uz v inom $tadiu pra-

ce interpreta-profesiondla. Spolu s nimi sa
vo findlovom kole objavili aj dalsi mladi Tu-
dia, u ktorych taktiez islo o vyrazné a svojim
sposobom zrelé osobnosti. St okrem iného
dokazom toho, Ze zdujem o interpretacné
umenie neupadd a nestagnuje. Vicsina z
nich svojou hrou potvrdila, Ze k praci s hu-
dobnym textom a k samotnej realizdcii hu-
dobného diela pristupuje na jednej strane
so zodpovednostou profesiondla a na strane
druhej nanajvys tvorivo a s velkym nadse-
nim. To dalo ich vykonom nddych novosti, aj
ked islo o interpretdciu hudby minulych ca-
sov. Bolo velmi prijemné byt toho svedkom.

Musim vsak spomenut slabsie zastupe-
nie publika. Nem6zem suhlasit s Tudmi, ktori
tvrdia, ze sutaz mala nedostatocnui propaga-
ciu. Organizatori tazko mohli urobit viac. Od

umiestnenia velkoplo$nych reklamnych pla-
gdtov, po uputavky vo verejnopravnych mé-
didch, ¢i odkazy na webe... Napriek snahe,
navstevnost podujatia nezodpovedala jeho
zavaznosti. Je to urcite vicsi problém, ktory
sa neda riesit len povrchnym ,zatraktivne-
nim“ ponuky (co sa ,akoze“ stane pritazlivej-
§im pre Sirsiu verejnost). V takomto pripade
by totiz podobné podujatie svoju zavaznost
stratilo...

Nemalo by ma dnes prekvapovat, ak
niekto namieta pokial ide o podobné, ma-
sovo nedostato¢ne Uspesné aktivity, Ze je to
zbyto¢ny luxus. V tychto suvislostiach by sa
v umeni uvazovat nemalo. Velmi by ma skla-
malo, a verim, Ze nie som sam, keby sme si
ho nemohli dovolit. Aj vdaka tomuto podu-
jatiu ndm to, zatial, nehrozi...

Kamil Mihalov B
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Hudobn4 Zatva ZUS

Ani v ¢ase horucich diskusii o osudoch a smerovani zakladného umeleckého
$kolstva jeho hlavni aktéri - uditelia a Ziaci - nezahalaju. Studuji novy
repertoar, prezentuju ho na podujatiach, aby tak umenim podali spravu

o svojich snahach a dobrej praci, aby urobili radost sebe aj hudbymilovnej
verejnosti. A prave jarné obdobie je osobitne zi¢livé na ziacke a Studentské

koncerty, festivaly, stretnutia, sutaze...

V Banskej Bystrici sa 27. az 29. apri-

la konal Detsky hudobny festival
Jana Cikkera, detskd interpretacnd sufaz
(DIS) v hre na drevenych dychovych nastro-
joch (okrem zobcovej flauty) a v hre na ple-
chovych dychovych ndstrojoch.

XIII. ro¢nik DIS bol zdroven Stvrtym roc-
nikom sttaze urcenej hraicom na dychovych
ndstrojoch. Zo zucastnenych 51 3kol 81 zia-
kov sutazilo v hre na drevenych a 32 na ple-
chovych dychovych ndstrojoch.

Vykony sutaziacich posudzovali tri od-
borné poroty na drevené dychové nastroje
v zlozeni: Radoslav Solarik, Milada Hrianko-
v, Viktor Vavro v 1. kategérii, Milan Oravec,
Martin Svec, Martina Mestick4 v 2. kategorii,
Peter Drlicka, Sylvia Staskova, Laura Nanova
v 3. kategorii. Porota pre plechové dychové
ndstroje pracovala v zlozeni Jozef Sokol, Jan
Hrubovcdk a Juraj Parizek.

Stcastou DIS boli sprievodné poduja-
tia: vernisaz vystavy sutaznych vytvarnych
prac Malovand ZUS+ka, festivalovy koncert,
na ktorom vystipili Julia BurdSovd a Ivan
Danko, na druhom koncerte sa predstavili
Studenti Konzervatoria J. L. Bellu v Banskej
Bystrici.

Atraktivnym doplnkom bola vystava
hudobnych nistrojov s likavou moznostou
vyskusat si ich. Vystavu pripravila firma Hu-
debni ndstroje Kliment z Prahy.

Je potesitelné, ze o sutazné podujatia
v Banskej Bystrici je stdle zaujem. Potvrdil to
aj ostatny XIIIL ro¢nik, na ktorom sme okrem
mnozstva sutaziacich poculi rad vynikajucich
interpretac¢nych vykonov mladych hudobni-

kov. Za vsetkych menujem dvoch lauredtov
sttaze: Andreja Vimpela (ZUS L. Mokrého,
Topolcany, z triedy G. Pdpaia) v hre na dre-
venych dychovych nastrojoch a Stanislav Ma-
sarik (ZUS Gbely, z triedy J. Simkovic¢a) v hre

HELMUT SCHALLER/Foto autor

na plechovych dychovych néstrojoch.

Ako dalsie z podujati Detského hu-
dobného festivalu J. Cikkera v Banskej
Bystrici bolo 5. stretnutie Zdruzenia ucitelov
hry na klarinete a saxofone, ktoré sa konalo
29. aprila. Na semindri sa diskutovalo o in-
terpretacnych schopnostiach ziakov zdklad-

ného umeleckého Skolstva. Usporiadatelia
ponukli pedagégom notovy materidl na do-
plnenie a obohatenie skolskych archivov.

Zahrajze ndam pistalocka bol nazov 111
celostatnej sutaze v hre na zobcovej
flaute 6. az 8. maja v Novych Zamkoch.

Na sutazi bolo zastipenych 31 ZUS zo
Slovenska, tri umelecké Skoly z Madarska
vritane Konzervatéria v Segedine a Univer-
zita hudobnych a dramatickych umeni Vie-
den.

V nizsich vekovych kategoriach (A, B, C)
sutazilo 35 ziakov pod odbornym dohladom
poroty (predseda Emil Hargas, ¢lenovia Ka-
tarina Brejkova a Viktor Vavro), ktord posu-
dzovala aj vykony komornych stiborov. V 5
kategoridch ich sutazilo 18.

Odbornej porote v zlozeni Peter Drlicka
(predseda), Helmut Schaller z Viedne a Ka-
tarina Ducaiovd z Viedne sa predstavili starsi
Ziaci (v pocte 24). Treba menovat aj pedago-
gov, ktorych ziaci podali osobitne hodnotné
vykony: Anna Hrehovd, Dominika Popovico-
vd a Magdaléna Rizmanovd (ZUS M. Hemer-
kovej, Kosice), Marta Seligova (ZUS Modra),
Ivica Korop¢dkovd (ZUS Lipany), Ladislav
Petrd$ (ZUS M. Moyzesa, Presov) a Marek
Spusta (ZUS Svity Jur).

Sutaz obohatil koncert s ndzvom Vsade
vonia mamou, na ktorom sa okrem novoza-
mockych umelcov predstavilo aj Komorné
trio z Viedne (Helmut Schaller - zobco-
vé flauty, Katarina Ducaiova - zobcové
flauty, Lydia Kaslikova - gitara). V pestro
koncipovanom programe si mladi sutaziaci
vypoculi v podani svojich porotcov niekolko
druhov a typov zobcovych flaut, z ktorych
najzvlastnejsia bola ,prechddzkova palica“,
zvana tiez ,¢akan®.

Na galakoncerte uc¢inkovali najlepsi suta-
Ziaci zo vsetkych kategorii. Na semindri od-
bornd porota hodnotila a pripomienkovala
vykony a poskytla cenné rady pedagégom.

Peter Drlicka ®

Terminy predaja abonentiek a vstupeniek na koncerty SF v sezéne 2005/2006

Prednostny predaj celosezénnych abonentiek
(vymena) pre navstevnikov, ktori mali abonentku

v koncertnej sezéne SF 2004/2005
5. 9. - 23.9.2005

(abonentku z minulej sezény prosime predlozit)

Volny predaj abonentiek pre zaujemcov

u 26. 9. - 7. 10. 2005

H od 5. 9. 2005

Predaj vstupeniek na mimoriadny koncert 19. 9. 2005
Miroslav Dvorsky a jeho hostia

Predaj vstupeniek

na jednotlivé abonentné koncerty v sezéne 2005/2006

Zmena programu a interpretov vyhradena.

a volny vyber koncertov
H od 10. 10. 2005

Pokladnica Slovenskej filharmoénie: Reduta, Palackého 2, Bratislava
Otvorend v pracovnych dnoch okrem stredy 13.00 - 19.00 h v stredu: 8.00 - 14.00 h a hodinu pred koncertom
Rezervacie: fax: 54 43 89 56, e-mail: vstupenky@filharmonia.sk
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O urodnej sezdéne

V ostatnych mesiacoch, akoby viac neZ predtym, k ndm doliehaji

z r6znych koncin sveta spravy o uspechoch nasho violonc¢elistu JOZEFA
LUPTAKA. Umelec ma za sebou bohatt a neoby¢ajne plodnt sezénu.
Popri domécich, hostili ho prestizne zahrani¢né podujatia, ktoré
sprevadzal zdujem publika a pozitivne hodnotenia zo strany odbornikov

a médii...

B V ¢om bola Luptikova uplynula
koncertna sezéna vynimoc¢na?

..patrila vskutku k tym lepsim, vyply-
nula asi zo Stastnej konstelicie okolnosti.
Povazujem to za maly zdzrak, za darcek,
ked ma v ovzdusi ekonomického aj duchov-
ného regresu a hladania stretlo nieco, ¢o je
ozajstnou satisfakciou za to, ¢o robim. Tato
LStedrd“ sezéna zacala uz jesennymi Kon-
vergenciami, po nich nasledovalo niekolko
koncertov v Kanade, v Amerike, kde som
prezentoval spolu s klaviristkou Renou Sha-
ronovou svoju programovu vzorku Cello. Zo
série koncertov ostane pre mna nezabudnu-
telnym koncert vo Vancouvri na University
of British Columbia. Panovala na ilom neo-

pakovatelnd, skveld tvorivd atmosféra. V pr-
vej Casti som hral sélo, ponikol som v nej
vyber z domdcej tvorby, druhd c¢ast obsiahla
aj svetovy repertodr...

B Premiéra, VisSegrad 4 - 4 violonce-
listi...

Za dalsi vyznamny bod sezény povazu-
jem obnovenu premiéru Koncertu od Petra
Zagara, ktora sa uskutocnila v Kosiciach.
K povodnej prvej casti autor prikompono-
val dalsiu (teda uz nielen Rondo, ale Rondo
a Allegro)...

Jar predznamenala v Prahe skvely pro-
jekt s ndzvom Visegrdd 4 - 4 violoncelisti.
Ti Styria violoncelisti boli Jifi Bdrta, madar-
sky Tamds Mérei, z Polska mlada Aleksandra

Oharovd a ja. V tomto pripade musim okrem
umeleckej stranky vyzdvihnut prikladnt or-
ganizaciu usporiadatelského Slovenského
institGtu v Prahe. Treba podotknt, Ze vset-
ko zalezi od Tudi, od ich osobného zainte-
resovania. Z tohto visegradskeho stretnutia
violoncelistov vznikol aj live zaznam, dnes
je uz pristupny vo forme CD. Dramaturgiu
koncertu sme koncipovali sami, program bol
orientovany na sucasnu hudbu, preto kazdy

zo zucastnenych zaradil podla svojho vybe-
ru ukdzku z domacej povodnej tvorby, v dru-
hej ¢asti koncertu sme hrali kvarteto od mla-
dého ceského skladatela Krystofa Mafitka
a na zaver 3 chordly J. S. Bacha adaptované
pre 4 violonceld. Koncert mal ispe$nu odo-
zvu, z ¢oho vyplynuli dalsie ponuky, malo
by to byt akési pokracovanie v tychto inten-
cidch. Zacastneni violoncelisti reprezentuja
$pickovu uroven interpreticie v tomto od-
bore vo svojej krajine, preto bolo stretnutie
- predpokladdm, Ze nielen pre mna, ale pre
vsetkych, velmi inSpirujice: hrat spolu, vidiet
a zazit, ako hrd kazdy z kolegov, nie v zmysle
sutazenia, ale porovndvania a vzdjomného
inspirovania, by som prirovnal k akémusi
umeleckému laboratoriu...

B Londyn a jeho publikum.

Dalsou skvelou prilezitostou sezony bolo
naplnenie ponuky od anglickej nadacie Dor-
cas Trust Development, ktord ma oslovila na
zdklade mojej produkcie. Londynsky koncert
som pripravoval vyse roka, napokon sa usku-
to¢nil v krasnej sdle porovnatelnej s nasou
Redutou. Povzbudzujtce bolo, Ze z kapacity
800 miest boli obsadené asi dve tretiny, co
bolo nielen prijemné, ale povazujem to za
velky uspech. Podujatie organiza¢ne zabez-
pecila anglickd strana s podporou nasho
Hudobného centra a Ministerstva kulttry
SR, rezultitom by mal byt zvukovy zdznam
na CD. Program tvorila sicasnd hudba so
znacnym percentom zastipenia slovenske;j
hudby. Na tento koncert som sa vskutku pri-
pravoval, program som konzultoval okrem
inych aj s Cohenom, ktory mi odporudil prist
s dramaturgiou, ktora nie je pre Londyn tra-
di¢na. Teda iste nie s Beethovenom, Brahm-
som. Mala by skor zohladnit povodnu tvorbu
a zaroven by reprezentovala moju umeleckt
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letoru. Okrem Bacha, ktorého tvorba ma
u mna vylu¢né miesto, a Bohuslava Martind,
koncertu doslova kralovala Sondta od Vladi-
mira Goddra, ktord posluchdcov jednozna-
¢ne oslovila...

B 13. ro¢nik medzinarodného fes-
tivalu violonc¢elovych suborov vo fran-
cuzskom Beauvais.

..napriek tomu, Ze jeho dejiskom je
malé mesto, je to velky festival. Stretdvaju sa
na flom pojmy, zvu¢né mend violoncelovej
interpretacie. Spolu s E. Prochicom a B. Bo-
hoom sme hrali s legenddarnym A. Norasom
a holadskym violoncelistom A. Bylsmom. To,
Ze to bola nev$ednd udalost, netreba osobit-
ne zdoraznovat, pre mia bolo tiez vzicne
hrat s kolegami v doslova koncentrovanom
¢asovom useku, ¢o sa pri beznom zivotnom
rezime nestdva az tak ¢asto. Bol to hodnotny
a naro¢ny festival. Hrali sme opit vela slo-
venskej hudby: Zagara, Zeljenku, Goddra..., aj
stcasnu svetovi hudbu.

B Grandi6ézna bodka za jarnou sezé6-
nou.

Tohtoro¢nd Prazska jar bola pre mna
najneocakdvanejsou prilezitosfou (nielen)
ostatnej koncertnej sezony. S festivalom som
uz niekolkokrat rokoval, no az teraz, ked sa
hlavny dramaturg A. Matzner zoznamil s mo-
jim celkom Cello, vystipenie sa stalo realitou.
Takze na festivalovom pdédiu odznel kom-
plet v takej dramaturgickej skladbe, ako je
zaznamenany na CD. Koncert sa uskuto¢nil
v Galérii MIRO, bol zirovenl neplinovanou
derniérou vystavy Marca Chagalla (172 Cha-
gallov na biblické motivy, ¢o okrem obrazov,

JOZEF LUPTAK S ELEONOROU SKUTOVOUL

ktoré su sucastou moéjho programu tvorili
velmi harmonicky posobiaci komplex).

Komentovat alebo popisovat toto vy-
stipenie je zbyto¢né. Festival md vskutku vy-
sokt umeleckd a organiza¢nu droven, ktord
zodpovedd jeho menu a tradicii. Je prijemné
ocitnut sa v kontexte tohto historického po-
dujatia, byt v centre zaujmu, pocitovat cez
okolie svoje vlastné hodnoty...

B Konvergencie a ¢o s nimi savisi.

Nateraz sa nachddzame na prahu dalsie-
ho, v poradi 8. ro¢nika festivalu komornej
hudby Konvergencie.

Ako vznikol tento projekt? Roku 1998
som sa vratil zo Studijného pobytu v Londy-
ne a odrazu som pocitil ¢osi, ¢o by som defi-
noval ako kultirny $ok, akusi prazdnotu, vau-
tornu izoldciu. Bol ¢as, ked sa koncila jedna
politickd éra, ocakadvali sme nie¢o nové. To
obdobie som velmi intenzivne precitoval.
V takomto senzitivnom rozpolozeni vo mne
skrsol napad, ze za¢nem nieco organizovat.
Nieco zmysluplné, do ¢oho by som mohol
projektovat svoje umelecké predstavy. Moz-
no koncertna sériu, cykly, festival. Ale najmi
som vedel, Ze sa chcem a musim oslobodit
od podpory organizdcii, agentur, jednodu-
cho, vsadit len na vlastné sily a schopnosti...
Tak vyzeralo zdrodo¢né stidium Konver-
gencii, ktoré mali najskor podobu 4-5 kon-
certov. Bolo to naro¢né na cas, na financie,
mozno viac, nez som si predstavoval.. Na
pocudovanie, vysledky sa ukdzali uz v zaciat-
koch, projekt sa stretol s odozvou, pozitivay-
mi reakciami, koncerty sprevddzala osobitd
atmosféra. Od roku 2001 Konvergencie mo-

m
i

Jozef LUPTAK |

CELLO

Thursday 21 April 2005

difikovali do kontur festivalu s icastou zahra-
ni¢nych hosti, s hladanim nevsednej skladby
dramaturgie... Postupne zacali prichddzat za-
hrani¢né aj domdce osobnosti hudobného
zivota: moj pedagog Robert Cohen, Maridn
Varga, Miki Skuta... Vzdy som sa snazil, aby
festival zohladnoval spolupracu domadcich
a zahrani¢nych interpretov, to, ¢o mi tu u nds
chybalo. Na Slovensko prichddzali kolegovia
70 zahranicia v ramci festivalov, ako st BHS,
Dni starej hudby, Melos-Etos..., ale mdlokedy
sme mali moznost s nimi uzsie spolupraco-
vat..

Konvergencie si dynamic-
kym ,organizmom®, ich cha-
rakter determinuje konstant-
nd myslienka, no stdle su vo
vyvoji, snazime sa hladat nové
formy, nové podoby. Tento
rok som napriklad zvolil int
taktiku vo vybere interpretov.
Pozval som nasich hudobni-
kov poésobiacich v zahranici
na vyznamnych postoch, su
to skveli umelci a nase publi-
kum ich takmer nepozna. Pri-
chddza huslista Igor Karsko,
violista Milan Radi¢, takze ok-
rem domdcich a zahrani¢nych
interpretov som v programo-
vej ponuke zaostril na nasich
Lexportovanych® interpretov.

Uplynulych sedem rokov
sme upevilovali formu a po-
zicie Konvergencii, dnes uz
mame silnejsich partnerov,
viac  prostriedkov, dosiahli
sme lepsiu publicitu, postup-
ne sa vsetko vyvija priaznivo a
verim, Ze sa bude aj nadalej...

ReDm

Foto D. Rusnokova
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Svatenie jari

Titulok ¢ldnku urcite u citatela evoku-

je populdrne baletné dielo Igora Stra-
vinského. Vo svojom prispevku vsak myslim
na $pecifické kosické svdtenie hudobnej jari,
ktorej polstoro¢né jubileum sldvnostne otvo-
ril 28. aprila riaditel Stitnej filharmonie Ko-
Sice Julius Klein. Pritomni (najmi skor naro-
deni) si pripomenuli, Ze Kosice, metropola
vychodného Slovenska, uz po pitdesiaty raz
s odusevnenim, s laskou, a teda sviatocne vi-
taju jar a sldvia ju dostojne - hudbou.

Pri tomto jubileu SfK (ako vydavatel)
ponukla ndvstevnikom podujati osobitnd
publikiciu pod ndzvom Pédtdesiat Kosic-
kych hudobnych jari Listujem v nej so
slzami v ociach. St to slzy radosti a dojatia
nad vytrvalou a huZzevnatou pracou skry-
tou v pocetnych strankach. Domyselnd do-
kumentacia uplynulych 49 KHJ umoznuje
nielen odbornikom, ale vSetkym priatelom
hudobnej kulttiry zamysliet sa nad histériou
tohto, v Kosiciach najstarsieho hudobného
festivalu. Zaiste, je to len ,Crepinka z pestrej
mozaiky kultirneho diania v metropole vy-
chodného Slovenska“, spomina vo svojich

Metamorfozach Kosickych hudobnych jari
Julia Bukovinska, inicidtorka publikdcie,
autorka kompletného dokumentaéného
materidlu a vedica autorského kolektivu,
ktory dotvaraju Julius Klein a Hana Bon-
kova. Tito ,Crepinka“ je vsak hlbokym hu-
dobno-historickym ponorom do minulosti
medzinarodného festivalu, odkryva vsetko,
¢o festival za uplynulé obdobie produkoval
(od rozsiahlej historie mapuje ucinkujice
zahrani¢né a domdce orchestre a zbory, diri-
gentov a zbormajstrov, komorné subory, so-
listov, ale aj symfonické diela s dérazom na
tvorbu slovenskych autorov a ich premiéry
v ramci festivalu. Nezabudlo sa ani na sprie-
vodné podujatia - vystavy, muzikologické
konferencie, workshopy, koncerty jubiluju-
cich kosickych suborov a zborov ako aj po-
dujatia, ktoré ozvlastnili ten-ktory rocnik
festivalu). 135-stranovd publikdcia, vkusne
obohatena reprodukciami fotografii a plaga-
tov, este viac pomaha ¢itatelovi preniknit do
niekdajsej atmosféry kosickych ,sviteni jari‘.
Ako pamitnicka aj tych prvych si spominam
na atmosféru koncertov (ktort dokumentac-

60. Hudobné leto
Trencianske Teplice

,KUNSTGENUSS, GESUNDHEIT, VERGNUGEN ... dieser Akkord

der Wiinsche erklingt auch fir Sie im Bad Trentschin-Teplitz.” - touto vetou
koncil bulletin I. europédische Kammermusik Festwochen v Tren¢ianskych
Tepliciach, ktory trval od 14. do 29. augusta 1937.

Hlavny organizitor, Slovenské lieceb-

né kupele, a. s., Trenc¢ianske Teplice,
vyvinul v tomto duchu nemalé organizdtor-
ské i ekonomické usilie, aby toto motto napl-
nil aj pocas 60. Hudobného leta Trencianske
Teplice.

Otvaraci koncert bol 11. juna 2005, na
ktorom ucinkovala mladd sopranistka Mi-
chaela Susinovi z Kosic, Statnu filharméniu
Kosice dirigoval Gergely Ménesi z Madarska.
Na programe bola hudba W. A. Mozarta. Od-
zneli sopranové drie a predohry z opier Figa-
rova svadba a Unos zo Serailu, v druhej ¢asti
odznela Symfonia g mol ¢. 40 KV 550.

60. Hudobné leto Trencianske Teplice
potrva do konca augusta a bude na nom 12
koncertnych podujati a 12 sprievodnych po-
dujati (jazz, Sanson, opereta, zbory, piesnové
recitaly, folklor atd.).

Na otvaracom koncerte I. ro¢nika festiva-
lu v roku 1937 ucinkovalo Prazské kvarteto
a odzneli diela Jana Levoslava Bellu (Sldciko-
vé kvarteto a mol), Vitézslava Novaka (Sldci-
kové kvarteto D dur op. 35) a Antonina Dvo-

HuposNE
LETO

MMER

MUSIKSO

TRENCIANSKE TEPLICE

11.JUN - 28; AUGUST 2005

ne nie je mozné vycislit), na nadsenie pub-
lika pozostavajuceho z roznych vrstiev oby-
vatelstva mesta, ktorého prejavy boli ¢asto
umocnené prekypujicim laskyplnym preja-
vom vdaky za neopakovatelné interpretacné
vykony umelcov, ¢asto spojené s autogramia-
dou. Toto spontinne mlddeznicke podhubie,
vyrastajuce z radov Studentov konzervatoria,
ale predovsetkym premyslena koncepcia ve-
denia SfK specatili celkovi kvalitu festivalu
KHJ po celé uplynulé polstorocie.

Som presvedcend, ze vsetci, ktorym za-
lezi na dobrom mene slovenskej hudobnej
kultary, buda v Kosiciach v tejto historicke;j
dokumentdcii aj nadalej pokracovat a dal-
sie ,Crepinky“ budu ¢oskoro na svete (napr.
Medzinarodny organovy festival, ktory pa-
tri medzi najstarSie organové festivaly na
Slovensku). Zaiste sa to oplati. Ved vdaka
dobrej, uzito¢nej a hlavne nesmierne trpez-
livej spoluprdci autorského kolektivu, je
tito sirokospektrdlna mozaika hodnotnym
dokumentom a vkladom do celoslovenskej
pokladnice hudobnej kultury.

Maria Potemrova B

I. EUROPAISCHE
KAMMERMUSIK
FESTWOCHEN

AUGUST

TRENTSCHIN TEPLITZ

CECHOSKLOVAKEI

faka (Sldacikovée kvarteto As dur op. 105).
Organizatori si pripomenuli prvy kon-
cert nielen vytlacenim pévodného bulletinu
a limitovanym mnoZstvom upomienkovych
predmetov, ale predovsetkym zdverecnym
koncertom tohtoro¢ného festivalu. Moy-
zesovo kvarteto bude interpretovat tie isté
skladby, ktoré odzneli v Kipelnej dvorane
Trencianskych Teplic pred 69 rokmi.

-stb-m
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Mame na Slovensku
Jhuslového virtuéza“?

Bratislavskd Reduta neddvno so zatajenym dychom pocuvala 20-ro¢ného Dalibora Kar-

vaya. Viaceri si urcite uvedomili, aky ojedinely to bol vykon, pokial ide o slovenskych
huslistov na slovenskych pédiach v poslednych rokoch. A tak som huslovym pedagégom
polozila tri otazky, in$pirované prave onym dychvyrazajucim koncertom niekdajsicho ,za-
zra¢ného dietata“. Tou Ustrednou je provokativna otazka, preco dnes nemame na Slovensku
huslovych ,virtu6zov*? Charizmatickych solistov, zviazanych - nielen ,citovo“, ale predovset-
kym profesne - s touto krajinou. Plnohodnotne sa venujucich solistickej drdhe, tych, ktori by
tvorili $picku kvalitného a potrebného ,podhubia“ - a zaroven by ho vymedzovali.

Potesilo ma, Ze odpovede nie st vobec uniformné (Startovacia ¢iara vyuky u deti; kto je
Lvirtuoz?), aj ked sa respondenti v mnohych témach zhoduja (absencia $pecializovaného
interndtneho $kolstva; ,napitie“ medzi pedagégmi konzervatorif a ucitelmi ZUS). Anketa po-
tvrdila, Ze tdto problematika md dnes $irsi rozmer - nielen profesiondlny, kultarny, ale aj spo-
lo¢ensky. Vynikajici Dalibor Karvay uz teraz rozmysla nad prijatim rakiskeho obcianstva...
Takze, md dnes Slovensko huslového virtuoza? A potrebuje ho vobec? Prijemné letné citanie
- verim, Ze nielen pre huslistov...

B 1. Do akej miery je pre budici rast huslistu dolezity vek, v ktorom sa za¢ne veno-
vat nastroju? Naozaj plati: ,¢im skor - tym lepSie«?

B 2. Mnohé nadané deti sa v dospelom veku zaradia do davu priemernych huslis-
tov. Preco je to tak?

B 3. Preco dnes nemame na Slovensku huslového virtu6za?

Bohumil Urban

(Dlhoro¢ny huslovy pedagog zilinského
Konzervatoria, ktory sa s velkymi ispechmi
$pecializoval prave na priacu s mimoriadne
nadanymi defmi.)

B 1. Venovat sa nastroju ,¢im skor® po-
vazujem u huslistov za jednoznacné a rozho-
dujtce. Napokon, bez vic¢sieho obmedzenia
to umoznujui malé detské nastroje. O tom, Ze
vcéasny zaciatok je dolezity, som sa presvedcil
velakrit. Predovsetkym - ako dlhoro¢ny ¢len
por6t na medzindrodnej Kocianovej huslovej
satazi v Ustf nad Orlici som mal moznost sle-
dovat huslisticky rast deti vo veku od 7 do 16
rokov. Vacsina tych najispesnejsich / najta-
lentovanejsich sa po dalsich stadidch vyrazne
presadila aj v dospelosti. Len malo stcasnych
Ceskych a slovenskych huslistov dokdzalo
nieco ,vicsie“ bez detskej ,Kocianky*. Vyrastli
zvicsa v mimoriadnych alebo aspon ,vylepse-

nych“ podmienkach. Vynimky su ¢oraz vzac-
nejsie. Tym chcem povedat, Ze v obrovskej
celosvetovej konkurencii je dnes uz takmer
nemyslite[né, aby vyrastol ,dospely virtu6z¢
ktory za sebou nema ,virtuézne detstvo*.
Co najv¢asnejsie podchytenie deti je
dolezité aj z nasledujucich dovodov:
= detské dojmy a skisenosti st najsilnejsie
a maju vplyv na cely zivot;
= prisposobovanie detského organizmu
ndstroju je najprirodzenejsie, najjedno-
duchsie a najidedlnejsie;
= vcasny Start® vytvara pocit vicsej se-
baddvery na cely zivot.
Velmi dolezité je vSak neodtrhnut tech-
nicky rozvoj od hudobno-vyrazového, ktory

sa dd a mal by sa podla moznosti rozvijat aj
mimo hry na husliach. Som presvedceny,
ze ked md byt huslista v dospelosti ,velky*,
musi byt ,velky“ uz v mladosti. (Vid drviva
vacsina svetovych solistov-virtuézov.) Nie je
to vSak zdrukou. Vplyvaji tu mnohé - nielen
hudobné - faktory.

K najuspesnejsim ziakom, ktorych som
rozvijal (do 14 rokov ich veku ako externych,
mimoriadnych po sluchdcov konzervatoria),
patria napriklad Jindfich Pazdera (nar. 1954;
od 10 do 18 rokov), Frantisek Figura (1952;
od 12 do 18 rokov), Marian Lesko (1973; od
12 do 18 rokov), Dalibor Karvay (1985; od 6
do 14 rokov), Alexej Rosik (1984; od 11 do
15 rokov). Vsetci presli viac-menej dspesne

Kocianovou sttazou i dalsimi ,detskymi“ su-
tazami.

B 2. Mnohé nadané deti sa v dospelom
veku zaradia do davu priemernych huslistov
najmi preto, ze Studovali v ,priemernych®
podmienkach. Myslim si, Ze medzi tych as-
pon nadpriemernych (ako sa to dd merat?)
huslistov-solistov sa dostanu len tie mimo-
riadne nadané deti, ktoré sa rozvijaju za mi-
moriadne priaznivych okolnosti. Dolezita
je aj symbidza mnohych ,Stastnych®, casto
nahodnych okolnosti. Samozrejme, podstat-
né je to, ¢i su ziaci optimdlne ,zatazovani*
v hre na husliach. Nestaci stavat vyuku len
na ,zdbavnej“ forme. U deti i v rodine treba
vypestovat pocit, ze kazdodenny manudlny
tréning (Casto nudny, ale nevyhnutny), nie
je drinou (ani ,drilom*), ale naopak - aby
pri cviceni od zaciatku nachadzali ,hudbuf,
ktora ich pohlti a ktord sa stane métou ich
,pracovnych obeti¢, (Stcastou komplexné-
ho talentu musi byt aj pracovitost a vytrva-
lost) Domnievam sa, ze aj ked mimoriadne
nadané deti travia vela ¢asu cvicenim, ,nes-
tracaju“ detstvo. Velkd cast onoho detstva
nachddzaju prave v tom zdzracnom svete,
akym je hudba. Vytvorenie ,nenormdlnych*
podmienok stidia, ale v kazdom pripade
zdraviu neskodnych, je rozhodujuce pre
,zrod“ huslového interpreta na najvyssej
urovni. Uz dieta musi postupne dobrovolne
nachddzat zmysel koncertovania a mat / citit
z neho vnutorné uspokojenie. (Je to nieco
ako knazska rehola!) Interpreta¢ny talent sa
musi odmalicka rozvijat sice komplexne, ale
s hlavnym doérazom na virtuézno-manudlnu,
resp. s pribudajicimi rokmi na muzikalno-
-virtuéznu hru.

B 3. Odpoved na tdto otazku je nazna-
¢end uz v dvoch predchadzajucich. Okrem
toho si vsak treba uvedomit, Ze na Slovensku
nemdme dostato¢ne bohatu tradiciu ako na-
priklad v Cechdch a nevznikla tu ani ziadna
$pecializovand skola na vychovu mimoriad-
ne talentovanych deti ako napriklad v Rus-
ku. A i dnes sa na Slovensku ,sukromne* len
vel'mi tazko vytvaraja optimdlne podmienky.
Forma mimoriadneho, externého studia deti
na konzervatériach tito situdciu aspon Ci-
asto¢ne vylepsuje.

Musim vsak pripomenut aspoil niektoré
mend nasich vyznamnych huslistov-solistov:
T. Gasparek, A. M6zi, M. Jelinek, F. Spani, P.
Michalica, J. Spitkova, V. Sim¢isko, A. Sestdko-
v4, J. Pazdera, J. Cizmarovic¢ a ako najmladsi
D. Karvay.

Jana Spalova

(U¢i na ZUS v Modre a ZUS J. Kresinka

v Bratislave; v poslednych rokoch patri

k najuspesnejsim pedagdégom na detskych
huslovych sataziach na Slovensku.)

B 1. Na ziklade dlhoro¢nej praxe mo-
zem s istotou povedat, ze vek, ked dieta za-
¢ne hrat na nastroji, nie je tym najdolezitej-
$im faktorom. Dolezitejsie su:
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= dispozicie (tie si neodmyslitelné): inteli-
gencia dietata, hudobny talent, sluchova
dispozicia, pohybovid schopnost prstov,
pamit, nesmierna pracovitost, huzevna-
tost, vytrvalost (uz v detskom veku), zau-
jem o husle;

= rodina: podpora zo strany rodiny, financ-
né zabezpecenie (ak sa objavi 4-5-ro¢né
dieta s tymito dispoziciami a rodinou,
treba ho ,brat a zac¢at s nim hned pra-
covat. To, ¢i z neho bude v buduicnosti
virtudz, vsak nemoze nikto zarudit.);

= $pickovy pedagog.

B 2. Prica so 4-5-ro¢nymi detmi vyzadu-
je $pecidlnu metodiku, hodiny kazdy den,
nesmiernu trpezlivost skiseného pedagoga
a rodicov, ktori st ochotni participovat na
hodindch. Sama som mala vela 4-5-ro¢nych
ziakov, aj naozaj talentovanych, no vzdy sa
nasli okolnosti, preco z mimoriadneho talen-
tu zostal uz ,len“ talent (zdravotné problémy,
problémy v rodine, finan¢né problémy...).
Okrem toho takyto mlady talent je zaujimavy
najma pre sutaze, ¢o s nim vsak bude dalej,
to uzje v rukdch dalsich pedagégov (konzer-
vatorid, VSMU).

B 3. Huslového virtuéza dnes na Slo-
vensku nikto nepotrebuje. Pre §tdt je ,zdfa-
Zou“ - Ucast na medzindrodnych sutaziach,
Spickovi pedagégovia a hlavne ndstroj stoja
vela... Talentovani mladi huslisti dnes Studuja
najma v zahrani¢i a domov sa uz asi nevratia.
Neprezili by tu. (Kde su Karvay, Jainoska, vio-
lista Adamovic?)

K zaniku speje hudobné gkolstvo. Nikto
nevychovava mladych $pickovych pedago-
gov. Absolventi konzervatoérii vedia hrat, ale
nie ucit, zastaralé st u nas huslové metodiky
i u¢ebné osnovy. Chybaju nim interndtne
hudobné skoly - lenze, kto by si ich vlastne
mohol dovolif? Dnes si rodi¢ lahko spocita,
¢i chce mat z dietata profesiondlneho hu-
dobnika s priemernym vSeobecnym vzdela-
nim, alebo mu poskytne gymnazium, vysoku
skolu a sukromné hudobné vzdelanie.

Doc. Jozef Kopelman
(Pedagog na VSMU a Konzervatoriu
v Bratislave.)

B 1. Je vSeobecne zndmym a akceptova-
nym faktom, Ze hudobna vyuka deti sa zaci-
na okolo 6-7 roka. Samozrejme, na zaciatku
je dolezitd aj priprava, to znamend vyuka no-
topisu, spevu, rytmickd vychova (tu moézeme
pouzit aj tanec) - idedlne je, ak sa to vsetko
vyucuje v kolektive. Pri individudlnej praci
so ziakom je smerodajnym ukazovatelom
prave vSeobecny rozvoj dietata. Ten moze
byt idedlny u niekoho v 7 rokoch, u iného v
5-6 rokoch, u dalsieho aj skor. Juraj Cizmaro-
vi¢ zacal hrat na husliach v 9 rokoch...

B 2, Nikdy nikoho nezaradujem do Ziad-
nych kategorii. Vsetko zavisi nielen od pe-
dagoga, ale aj od ziaka - od jeho schopnosti
prijat a uplatnit pedagogické vedenie. Samo-
zrejme, pedagogické majstrovstvo hrd velka

dlohu. Vzdeldvanie je dlhy, az nekonec¢ny
proces, pocas ktorého sa prejavi nielen majs-
trovstvo pedagoga, ale aj individudlne vlast-
nosti ziaka.

B 3. Kto je huslovy virtuoz? Z umelec-
kého hladiska je tato otazka nezaujimava. V
preklade ide o hudobného interpreta, ktory
vynikd technickou zru¢nostou a istotou, o
dokonalého hrd¢a na hudobnom ndstroji,
resp. v nasom ponimani o toho, kto hrd s ma-

ximdlnym vyrazom, v dokonalej praci techni-
ky pravej a lavej ruky.

Tito otdzka sa stava aktudlnou na vys-
som stupni vyuky, no dolezitd je aj pripra-
va deti na zdkladnych umeleckych skolach.
Uroven vyuky na slovenskych konzervatori-
ach a VSMU, podla mia, vzrastla - nasich
Studentov stretavame v zahranici, kde sa
uplatiiuji podla svojich moznosti. Musim
viak povedat, Ze pedagoégovia ZUS sa velmi
brdnia problematike modernej metodiky.
Heslo ,mna to ucili tak, a aj ja tak budem
ucit“ nesie so sebou zastarelé, bezvysledné
postupy a ndzory. Spomaluje to potom pra-
cu pedagogogov na konzervatoridch, ktori
sa zatazuju riesenim zdkladnych problémov
absolventov ZUS.

Prof. Mikulas Jelinek

(Pedagog na VSMU, dlhoro¢ny ¢len vedenia
ESTA, zakladatel slovenskej sekcie ESTA.)

B 1. S hrou na husliach treba zacat ¢o
najskor. Na zvlddnutie naroc¢nych diel huslo-
vej literatury potrebuje totiz aj velmi nadané
dieta asi desat rokov. Myslim tym teda nielen
motoricko-pohybovu sféru, nazyvanu ,tech-
nika“, ale aj hudobno-stylistické uchopenie,
podlozené hudobno-teoretickou pripravou.
Na zaklade toho vychddza zaciato¢ny vek na
5-6 rokov.

B 2. Tvrdenie, Ze ,mnohé nadané deti sa
v dospelom veku zaradia do davu priemer-
nych huslistov, nezodpovedd skutoc¢nosti.
Vysledky modernej pedagogiky a mnozstvo

dostupnych informdcii viedli k tomu, ze

dnes na sutaziach a konkurzoch do orches-

trov vidime velky pocet vybornych mladych

huslistov. I na Slovensku pozorujem dost vy-

nikajucich mladych huslistov, ktori by mohli

obstat v medzindrodnej konkurencii ako so-

listi. Podla mna to vsak tak nie je z nasledu-

jucich dévodov:

= prebyrokratizovany skolsky systém

= nedostatocné podiové skisenosti niek-
torych pedagogov na strednom a vyso-
kom stupni stidia (za ¢o ¢asto sami ani
nemoézu), potrebné na vyskolenie zod-
povedajtce najvyssim narokom;

= ubudajici zdujem mladych o solisticka

Jkariéru“. Ldkadla prijemného Zivota

v materialisticky zameranom svete st

brzdou prirodzenej ctiziadosti mladého

cloveka. Preto sa v poslednom stadiu roz-
hodne uberat tou ,lahsou* cestou.

B 3. Tito otdzka suvisi s predchddzaju-
cou. Trendy v hudobnej interpretdcii sa dnes
uberaji dvoma smermi. Na jednej strane
k medidlnemu az cirkusovému vyuzivaniu
niekolkych talentov pomocou sposobu
hry, ktory charatekrizuje prehnana rychlost
a preexponovand, na povrchu zostdvajica
emocionalita, prifahujica masy. Na druhej
strane, sa mnohi vdzne zmyslajici umel-
ci priave preto viac obracaju ku komornej
hudbe, k hraniu v $pickovych komornych
a symfonickych telesich, alebo neskor radi
siahajui po dirigentskej palicke, aby sa mohli
v hudbe plnohodnotne realizovat.

Prizndvam, Ze aj ja sa stotoznujem s taky-
mito snahami mladych hudobnikov a snazim
savychovavat ich tak, aby sa z nich vzhladom
na individdlne danosti stali naozajstni mladi
umelci a neostali len virtuézmi, ktorych
osud visi ¢asto na nitke zdujmov superiacich
koncertnych agentur.

Doc. Mdria Karlikova, ArtD.
(Pedagogicka na VSMU a Konzervatoriu
v Bratislave.)

B 1. Ak mdte na mysli Suzukiho metédu
(ktord u¢i hru na husliach od 3 rokov) - po-
vazujem ju za isty segment sucasnej huslovej
metodiky, nie som vsak presvedc¢end o tom,
Ze je to cesta, ktorou sa bude moderna huslo-
va metodika v budicnosti uberat. V otizke
uvedend formuldcia plati podla mna skor
v modifikovanej podobe: ,Cim skor do povo-
lanych riik - tym lepsie®.

Tento problém optimadlne riesili talento-
vé desatroc¢enky pri konzervatériach v kra-
jinach byvalého ZSSR, ale aj v Bulharsku c¢i
Rumunsku. Mimoriadne talentované deti
(ale od 7 rokov!) tu boli v rukach popred-
nych pedagogov, ktori sa venovali otizkam
huslovej metodiky spojenou s vychovou na-
danych deti. Pri takomto vedeni dosahovali
huslisti uz v ranom veku dovtedy nevidanu
technickt urovei hry aichinterpreticiamala
znaky vysokej profesionality a umeleckej
zrelosti. Slovenskou obdobou talentovych
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Dialyza srdca

n Navraty byvaju rozne, necakany som
zazila nedavno. Pripomenul mi c¢asy
spred 37 rokov, ked Hudobny zivot zacinal.
Redakcia sidlila na najvyssom poschodi bu-
dovy na Tallerovej, predtym Volgogradskej
ulici, blizo kaviarni¢ky Tulipan. Do Hudob-
ného zivota sa na Stvrté poschodie ,Splhali
nielen dvaja interni zamestnanci, ale aj ,ideo-
vi osnovatelia“ vtedajsiecho dvojtyzdennika
- Peter Faltin, Maridn Jurik, Igor Vajda a prvi
autori - spolupracovnici: Nada Hrc¢kova, Jaro
Blaho, Emil Bartko, Fero Hora, Lubo Zeman
i dalsi nemenovani propagdtori skladatels-
kej avantgardy, operného umenia, tanca,
populirnej hudby, dokonca rebric¢kov hit-
pardd. Hudobny zivot tych ¢ias boli noviny,
nie ¢asopis, a tak zmes autorov a stylov bola
pestrd. K stalym externistom patril vtedy za-
¢inajuci umelecky fotograf Andrej Palacko,
ktory o ¢osi neskor emigroval. A prave on mi
neddavno pripomenul atmosféru mladého
Hudobného zZivota.

Andrej Palacko, ktory sa na Slovensko
vratil, ma zaciatkom jina pozval spolu s de-
siatkou dalsich novindrov na otvorenie svoj-
ho nového nestitneho zdravotného zariade-
nia, DiaFoto, s. 1. 0., ktoré zalozil kvoli chorej

matke. Ndzov DiaFoto symbolizuje celozivot-
nu profesiu fotografa, zariadenie ma v podti-
tule: Hemodialyza¢né centrum - Internd
a nefrologickd ambulancia.

Takmer dva miliony investicii Andreja
Palacka - za pomoci dverov a inych vkladov
- ale najmd ni¢im nezmeratelnd laska k mat-
ke, st vlozené do perfektne vybaveného mo-
derného centra.

Nechcem vs$ak do HZ pisat iba o DiaFo-
to, s. 1. 0. Pri prilezitosti navstevy tohto oje-
dinelého zariadenia ma totiz uputali este aj
iné veci. Tlacova beseda sa uskutocnila v dal-
$om zaujimavom zariadeni Andreja Palacka
- v kaviarnicke LA FENICE. Nazov si majitel
vybral z egyptského bajoslovia o vtikovi fé-
nixovi, symbole nesmrtelnosti, ¢o tak trochu
suvisi aj s legendami o Zlatej fantazii, ktora
bola kedysi na predmesti vtedajsej Bratisla-
vy, smerom ku Karlovej Vsi. Vindreil idajne
patrila trom sestram. V 20. a 30. rokoch sa tu
stretavali bratislavski bohémi Jan Smrek, An-
drej Plavka, Dusan Pdlka. Prvi dvaja Zlatu fan-
taziu spomenuli aj vo svojich spomienkach.
Mozno tu kedysi zaznelo aj prvé slovenské
tango Nepovedz dievcatko nikomu, alebo
iny slavny Palkov slager So slzami v ociach...

Palacka chcel povodne ozZivit tradiciu Zla-
tej fantdzie, ale ndzov mu ktosi Sikovnejsi
v Bratislave prebral.

Na stendch kaviarnicky La fenice, niek-
dajsej Zlatej fantdzie, visi mnoZstvo Palac-
kovych wvelkych umeleckych fotografii slo-
venskych skladatelov, spevdkov, baletnych
umelcov, jazzovych hrdcov.. Pri posedeni
v La fenice si clovek zaspomina — napriklad
- na profesora Suchoria, ktorého kedysi An-
drej Palacka fotografoval v jeho byte, na mia-
dého Petra Dvorského, Sergeja Kopcdka, za-
Cinajiicu opernii divu Lubicu Rybdrsku, ale
aj Petra Mikuldsa, na majstrov cinohernej
sceny - Dusana Jamricha, Jiliusa Pdntika,
Ladislava Chudika, ale aj na genidlneho kla-
viristu a skladatela Maridna Vargu s meta-
morfozami jeho neopakovatelnej tvdre. V La
Jfenice dychajii na nds roky.

Tymito riadkami som nemala v timysle
robil reklamu, len som si chcela zaspominat
na zaciatky Hudobného zivota a klukaté
cesty jedného z vtedajsich prvych spolupra-
covnikov ndsho casopisu. Pritom som sa do-
stala do dni dnesnych. Andrej Palacko ndm
dal priucku o podobdch ldsky, nadsenia
a neuveritelnej energie.

Terézia Ursinyova B

desatroceniek je iniciativa Konz ervatoria
v Bratislave z r. 1984. Pri nemoznosti zriadit
interndtnu skolu spominanéh typu zriadilo
bratislavské Konzervatotrium triedu mimo-
riadnych ziakov. Projekt je zalozeny na uzkej
spolupraci pedagégov konzervatéria a ZUS
pri vychove mimoriadne talentovanych deti
(vekovy limit nie je stanoveny). Jeho Achil-
lovou pitou je vsak prave tdto spolupraca
medzi dvomi pedagogmi skol rozneho typu.
Nie vzdy prebieha - na skodu dietata - vo
vzdjomnej zhode. Napriek tymto tazkostiam
vysledky prace s talentovanymi detmi v pr-
vych rokoch doslova ohromili. Dnes sme si
uz zvykli, Ze aj mladi slovenski huslisti hra-
ja koncerty od Brucha, Mendelssohna, Lala
ad. Doneddvna panoval ndzor, Ze na talenty
tohto formdtu si budeme na Slovensku mu-
siet eSte pockat. V tejto sezone napriklad
zahrala Lucia Kopsovd (mimoriadna ziacka
konzervatéria od 10 rokov) so SOSR v den
svojich 18. narodenin v priamom prenose
SRo Paganiniho Koncert D dur (samostatne
hravanu 1. ¢ast v origindlnej verzii). Ani sme
sa velmi necudovali...

Dalibora Karvaya viedol od utleho veku
do jeho 14 rokov pedagdg konzervatoria (B.
Urban), neskor prof. Kuschnir vo Viedni. Vy-
sledok sme poculi neddvno v bratislavskej
Redute... Samozrejme, v tomto pripade ide
naozaj o talent mimoriadneho formatu, kto-
1y bol vsak od pociatku rozvijany ,nadoraz*.

B 2, Mali by sme rozli$ovat medzi darom
talentu a darom vyrdst v osobnost schopnua
umeleckej tvorby aj bez spoluprice s peda-
gogom. Vynikajuce vykony deti a Studentov
su Casto zavadzajice - zdaju sa byt prejavom
zazra¢ného talentu. Pedagégov vklad tu vsak
c¢asto byva prilis velky na to, aby bol predpo-
klad buducej vynikajicej solsitickej kariéry.
Ale laickd a ¢asto i odbornd verejnost sa skla-
mane pyta: kam sa podel jeho talent? Preco
neposobi ako solista? Ved ako dieta hral s or-
chestrom Saint-Saénsa, Mendelssohna, Bru-
cha.., prec¢o ho teraz vidime v komornom
alebo symfonickom orchestri? Naco bolo to
intenzivne skolenie a nadpriemerné vykony?
Nuz na to, aby aj na takomto poste posobil

huslista absolttne zvrchovane a suverénne,
aby bol jednym z tych, ktori dnes tvoria ona
novu generdciu slovenskych huslistov, u kto-
rej si ob¢as aj odborna tla¢ vsimne, Ze sa nie-
¢o v oblasti vychovy huslistov na Slovensku
zmenilo. Slovenski huslisti (myslim tym, sa-
mozrejme, spominanymi metodami Skolena
skupinu) st v sucasnosti velmi ziadanym
artiklom v krajindch zapadnej Eur6py (Royal
Academy v Londyne, Viedenska univerzita,
letné medzindrodné akadémie...).

A este jeden nezanedbatelny ludsky
faktor v tejto problematike. K pravidelnej
solistickej c¢innosti je potrebnd aj razancia
cloveka, ktory si neustdle vydobyja pozor-
nost a $ance na koncertné vykony. Nie kaz-
dy potenciondlny sélista vsak oplyva tymito
prepotrebnymi vlastnostami...

B 3. Od pojmu virtuéz mam isty odstup.
Pokial ide o umelca venujiceho sa solistic-
kej ¢innosti, nemuseli by sme si klast tdto
otazku, keby sme dnes nezili v otvorenej
spoloc¢nosti. J. Pazdera by nepdsobil v Prahe,
J. Cizmarovic¢ v Koline, P. Spissky v Malmo,
T. Kova¢ vo Viedni. Solistov si teda vieme
vychovat, udrzat si ich na Slovensku nedo-
kazeme. Riesit tento problém vsak uz nie je
v kompetencii umeleckej ani pedagogickej
obce. Otdzka je, aké plany do budicnosti ma
mlady Dalibor Karvay...

Andrea Serec¢inova B
Ilustra¢né snimky Juraj Bartos
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Terézia Babjakova-

Kruzliakova

B narodend: 1978 v Banskej Bystrici

mezzosopran

B 3tudid: Konzervatérium J. L. Bellu (Dagmar Rohova - Boksova)
Vysokd Skola muzickych umeni ( Zlatica Livorova) - absolv. 2004

B sutaze: Sutaz Studentov slovenskych konzervatérii - 1997 (3. cena v 1. kategorii),
Celoslovenska spevéacka sutaz I. Godina - 1998 (l.cena), Medzindrodnd spevacka
sutaz A. Dvotdka - 2001 (1. cena), Medzindrodnéd spevéacka sutaz Mikuldsa Schneidera
- Trnavského (1. cena, Cena Hudobného fondu, Cena Kanadsko - slovenského
hudobného fondu), Medzindrodnd spevacka sutaz Ady Saryovej v Novom Sacze - 2003
(l.cena), Medzinarodna spevacka sutaz Toti dal Monte v Trevise - 2004 (laureatstvo),

Stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline - 2005 (Cena medzinarodného

hudobného festivalu Prazska jar, Cena Spolku koncertnych umelcov)...

B interpreta¢ny kurz Reginy Resnikovej (Treviso)

B Ste clenkou - pokracovatelkou
znameho spevackeho babjakovského
klanu. Vzhladom na takuto rodinnu
anamnézu je asi otazka o rozhodovani
¢i vahani o vasej buducej profesii cel-
kom nadbyto¢na...

Nebolo to tak celkom jednoznacné. V Str-
nastich rokoch, po skonceni zikladnej Skoly,
napriek tomu, Ze ma spev a hudba pritahova-
li, veImi som uvazovala, ¢i sa vobec prihlasit
na konzervatérium. Ano, Zila som v hudbou
naplnenom prostredi, ako dieta som so zi-
ujmom a s radostou chodila do opery, ale
paradoxne, nemala som ziklady spevu, na
zakladnej Skole som chodila na klavir, na ta-
nec. Popri tom som bola ¢lenkou spevickych
zborov, to ma vtiahlo do tajov spevu,
takZe okrem domaiceho prostredia
som aj tam ziskala isty stimul. Nikto
ma do rozhodovania netlacil, rodi-
¢ia, vzhladom na ¢o mozno najvic-
$iu objektivitu, a tiez aby rozhodova-
nie nevyvrelo z blizkeho prostredia,
ma nasmerovali do Bratislavy na defi
otvorenych dveri na Konzervatoriu.
Tu ma teda odbornici mali otesto-
vat. Posudili, Ze hlas - material mam
krasny, ale vzhladom na jeho charak-
ter, jeho hlbSiu polohu este potrebu-
je ¢as na dozretie. V rodine som bola
benjaminkom, aj bratia Martin a Jan
uz Studovali spev, kym ja som bola
eSte na zdkladnej Skole... V Banskej
Bystrici sa prave otvaralo konzerva-
torium,vratane spevackeho odboru.
A tu sa mojou prvou pedagogickou
stala pani Dagmar Rohovi. Prvé
tri roky ma doslova viedla za ruku,
musela ma ucit vlastne od zakladov,
krok za krokom zasvicovat do vokdl-
neho umenia. Som jej vel'mi povdac-
nd, ved ona md asi najvicsiu zaslu-
hu na tom ako zacala pedagogicky
popisovat prazdnu strinku mojho
vokalneho vedomia ...

B Na druhej strane to vSak bola vy-
hoda prist k jednej pedagogicke a bez
akéhokolvek predchadzajuceho zataze-
nia zacat celkom od zaciatkov...

Zaiste, pedagdég mad v takomto pripade
Sancu stavat a tvarovat hlas podla svojich
predstav.

B Ste v Stadiu naberania, rastu, roz-
Sirovania repertodaru. Vase doterajSie
prejavy zretelne naznacili, Ze asi rovna-
kou mierou inklinujete k dramatickej
a piesniovej, komornej tvorbe.

K obom oblastiam mam asi rovnako bliz-
ko, pre mladého spevika je to vskutku velmi
dobri 8kola. Komorna tvorba uc¢i presnosti,
disciplinovanosti, koncentracii, na druhej

Foto archiv

strane opera, napriklad verizmus, roman-
tizmus si vyZaduje vicSiu exaltovanost, vacsi
dramaticky ambitus.

B Pred niekolkymi rokmi som vas
pocula po prvykrat interpretovat sklad-
bu od Jevgenija IrSaia Menuet na ost-
rove, od tych c¢ias ste sa k nej niekolko
raz vritili, naposledy odznela vo vasom
sugestivnom podani na zZilinskom festi-
vale.

Ta skladba ma pre mna akési osobitné,
magické caro. Spievala som ju vskutku nie-
kolkokrat, vzdy s odstupom casu sa k nej
rada vraciam a znova v nej objavujem nieco
nové, ¢osi, ¢o bolo pre mma skryté...

B Na zilinskom Stredoeurdpskom
festivale koncertného umenia ste sa
definovali svojimi charakteristikami:
piesiiovu tvorbu ste okrem apartnej ko-
mornosti ozvlastiiovali istou dramatic-
kou ,$pickou“,v opernych ariach okrem
dramatickej akcie bolo citit koncentra-
ciu na kontury, cit pre hierarchiu...

Snaim sa diferencovat. Styly, Zinre. Som
v Stadiu, ked som si vedomd, Ze je eSte vela
nepoznaného, pre mna neprebiadaného,
toho, ¢o mdm do seba nasavat. V piesiovom
repertodri si uvedomujem potrebnu vyssiu
davku koncentricie, ktoru kombinujem
s intuiciou, na druhej strane dramaticky za-
ner je mojmu naturelu asi vlastnejsi, v iom
sa dokdZzem uvolnit, azda aj prirodzenejsie
tvorit. Chcem sa vSak v oboch smeroch zdo-
konalovat, rdst, pretoze jedna oblast dopliia
a oplodfiuje druhu...

m Co vam je v piesiiovej literatire
najblizsie?

Mam v sebe romantického ducha, preto
mi je zaiste taka blizka romanticka literatd-
ra, ale velmi mam rada impresio-
nizmus, ucarovali mi napriklad De-
bussyho Galantné sidvnosti..., takze
nateraz je to rozpitie od roman-
tizmu po hudbu 20. strorocia... Lika
ma vSak aj stard hudba, majestatny
barok..Na tuto sféru si vSak eSte
velmi netrafam. V tomto zmysle
bola pre mia vel'mi zaujimava sku-
senost zo spoluprice s organistkou
Zuzanou Ferjencikovou. Studovali a
predniesli sme spolu (v ramci cyklu
Koncerty na hrade) Bachove sklad-
by. Rada som sa nechala viest a po-
ucit Zuzanou, ktord sa starej hudbe
venuje seridzne a systematicky, pre-
to to bolo pre mna naozaj poucné,
bolo to akési pootvorenie dalSich
dveri, dalSich moznosti, ktoré mi
perspektivne nacrtiavaju potencidl-
ne priestory.

B Vas hlasovy odbor vas pre-
durcuje k seridoznejSim rolam,
v opere svoju mladost nemate
moznost vychutnavat tak cel-
kom bezozvysku...

Vela ludi zdoraziiuje zamatova
farbu mojho hlasu, ktord naznacuje
cestu k dramatickej$im uloham. Vel-
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mi ma tesi praca v Barbierovi, ktory ma spre-
vadza uz niekolko rokov, po¢nuc Studentsky-
mi predstaveniami, ktoré hudobne viedol
Ondrej Lenard. Tieto skusenosti mi dali vela,
nasledne priSla sutaz talianskom Trevise,
ktoru som ,objavila“ len tak mimochodom
na vyvesnej tabuli na fakulte. A znova tu
bola Rosina v Barbierovi, ktora mi dala po-
citit, Ze som vlastne v zaciatkoch spoznava-
nia rossiniovskych spevickych partov. Tato
c¢arovnd rola mi zdroven signalizovala, Ze si
musim dat velky pozor pri volbe a vybere
repertodaru. To znamend, radSej sa vrhat do
mozartovskych, rossiniovskych repertoarov,
nepondhlat sa do dramatickych tloh. Vel'mi
rada si koncertne zaspievam dramaticku
ariu. Rossini, Mozart, Donizetti si pre mdj
vek, pre moje Stidium, myslim, idedlni. Mala
som uZ rozne ponuky, dokonca aj Carmen,
ale nie, odmietla som, pretoze viem, kde sa
nachddzam, ¢o moéZem a kam siahaju moje
momentialne moznosti.

B Pocula som vas spievat na vasej
prvej sutazi, na ktorej ste sa uspesne
uviedli a zaroven zaposobili na svoje
okolie, ukazali ste, Ze sa v sutaznej pozi-
cii citite celkom prirodzene. Po prvom
uspechu na konzervatoridlnom podiu
nasledovalo niekolko dalsich...

Ta sutaz bola ,dielom“ mojej pani profe-
sorky, ktord spoznala, kedy som uz dospela
do istého, povedzme sutazného $tidia a sa-
ma ma na sutaz ,posotila“. Priznam sa, nie
som typ, ktory chape sitaz v tom pravom su-
tazom zmysle. Pre mna je to vystipenie ako
ktorékolvek iné. Stojim na podiu a rovnako
ako na koncerte sa snazim dostat zo seba to
najlepsie. Zvonka to mozno vyzerd bezpro-
blémovo - vravia mi - ty si sutazivy typ, ale
to nie je presné. Jednoducho, sataz pre mia
znamend koncertné vystipenie a porota, aj
ked plne reSpektujem jej odbornost, autori-
tu, znamend pre mna taka cast publika, kto-
rd mozno ,ostrejSie” strichne, ale ¢akd na ¢o
najlepsi vysledok. Sutaz je pre mladého in-
terpreta odrazovym mostikom. Vieme vsak,
Ze kazdy den nie je rovnako vydareny pre
uspechy, pre spevikov to plati duplovane...
MozZnosti st vSak nielen v ziskani ceny, sutaz
je podujatim, na ktorom su aj potencidlni
zaujemcovia, ktori si mladého adepta vSim-
nu, podporia ho, poniknu mu dalSie cesty.
Sutaz je zaroven konfronticia vykonov, kde
vidim, pocujem kolegov, a to vSetko je obo-
hacujuce.

B Asi nie ste trémistka?

Mozno tak navonok posobim, ale zo za-
¢iatku som veru mala problémy tohto dru-
hu. Postupne si vSak ¢lovek musi zvyknut,
odburat podobné hendikepy. Pomdhaja mi
v tom aj konzultdcie u pani profesorky Livo-
rovej a azda aj vedomie a presvedcenie, Ze
moja vokdlna technika dozrieva a nemali by
ma zradit sily, nemala by som zlyhat v oblas-
ti,v ktorej som dosiahla urcity stupen istoty.
Pred zaciatkom vystupenia pocitujem vidy
isté chvenie, ked' v3ak pocujem prvé tony,
coraz intenzivnejsie sa vnaram do hudby...

B Ktora zo sutazi pre vas znamenala
¢osi mimoriadne?

Velmi rada spominam na medzinarodnu
sutaz v Polsku v Novom Saczi, ktord je po-
menovana po vynikajucej polskej koloratire
Ady Saryovej. Na sutaZi som poznala bohatu
vokalnu historiu Polska, vybornych speva-
kov, ktori maju v sebe to Specifické, ¢o je
asi vlastné nam, vSetkym Slovanom, to, ¢o sa
oznacuje ako dusa ¢i iskra.Bolo to skvele zor-
ganizované podujatie, celd sutaz sprevadzali
koncerty pozvanych interpretov s medzina-
rodnym obsadenim.

Rada spominam aj na taliansku sutaz
v Trevise Toti dal Monte. Tu som mala moz-
nost nazivo zazit dynamicky sutazny dej
vritane typickej talianskej mentality: ich
spevici netruchlia, Ze nepostupia, alebo sa
neumiestnia na sutazi. Jednoducho ju beru
ako skusenost a prestvaju sa dalej, na dalsiu
sutaz, kde nevyhnutne opit ziskajui - asponl
o jednu skusenost viac. Taliansko je velké a
konkurzov je vela.

B Ste ,doma“ v Opere Slovenského
narodného divadla, ku ktorym scénam
sa viaZzu vasSe dalSie hostovania?

Prvym mojim hostovanim bola Praha,
ponuka do Stitnej opery prisla bezprostred-
ne po sutazi M. Schneidera - Trnavského.
Ucinkovala som v Leoncavallovej Bohéme.
Je to predstavenie, ktoré stale Zije, po kratsej
pauze bude opit pokracovat. Tato inscendcia
je velmi navStevovand, tspesnd. Je sucastou
tandemu Puccini - Leoncavallo, stvirfiujem
postavu Musetty, ktord obsahuje vela vyrazo-
vych odtienov...

Naposledy, vlastne pred niekolkymi
ditami, som hostovala v Barbierovi v Stitnej
opere v Banskej Bytsrici. Na jeseil ma cakaji
Styri predstavenia Barbiera v Portugalskom
Porte, o je prijemny dosledok ucasti na ta-
lianskej sutazi.

B Zijete vo velmi harmonickom ro-
dinnom vztahu, ktory je preukazatelny
a obdivovany verejnostou na kazdom
kroku. Prinasa tieZ ovocie v podobe va-
Sich povabnych spoloc¢nych surodenec-
kych vystapent...

ESte ako konzervatoristka som mala pri-
lezitost ucinkovat spolu s bratmi na ,serioz-
nych® podiach. Uvedomujem si, Ze som mala
vyhodu v porovnani s mojimi spoluziakmi.

Vel'mi mi to pomohlo, pretoZe som bola
hodena rovno do vody a aj ked mi bolo jasné,
Ze zdaleka nedosahujem uroven mojich bra-
tov, predsa mi to pomahalo pri nadobudani
sebadovery. Stile spolu ucinkujeme, s kla-
virnym sprievodom Daniela Buranovského
mame koncerty po Slovensku, ktoré maju
u publika vrely ohlas.

B Pre umelca su dolezité nahravky.

Oslovil nds Slovensky rozhlas (spolu
s M. Masarykovou) pre jeho hudobny archiv
nahrat operné arie Mozarta, Donizettiho...
Som rada, Ze mam aspon takyto zvukovy do-
kument. Na profilové CD si zrejme eSte po-
¢kam, treba nan tiez dozriet...

Pripravila Lydia Dohnalova ®

Medzinarodna
spevacka sitaz Imricha Godina
IUVENTUS CANTI 2005

V dnioch 25. - 29. aprila sa vo Vradbloch uskuto¢nil 7.
ro¢nik medzindrodnej spevackej sutaze Imri-cha Godina
IUVENTUS CANTI 2005. Na siedmom roéniku sa zuéastnilo
103 sutaziacich zo Siestich krajin. Medzindrodna patélenna
odborna porota rozdelila ceny v piatich kategériach.

M Kategoria A

dievcatd a chlapci do 12 rokov

= Hlavné ceny

1. miesto:

_ Viktéria BALLANOVA, ZUS Senec

Cestné uznanie:
Nikola DURICOVA, ZUS Detva
Patricia CHUDA, ZUS Levice
Alexandra SALVETOVA, ZUS Senica

Cena poroty za vyrazny interpretacny prejav:
Maté&j KETTNER, ZUS Pardubice

Cena primdtora mesta Vrdble najmladsiemu ucastnikovi sutaze:

Patricia CHUDA, ZUS Levice

M Kategoria B
dievcatd a chlapci do 15 rokov
= Hlavné ceny
1. miesto:
~ Jana DOMENYOVA, Sukromné ZUS Bratislava
Cestné uznanie:
Milan SIMKO, ZUS Pardubice
Renata BICANKOVA, ZUS Tiebot

M Kategoria C
dievcatd a chlapci do 18 rokov
= Hlavné ceny
1. miesto:
Miljana BREZICANIN, Srbsko a Cierna Hora
. Marié MATYO, ZUS Sahy
Cestné uznanie:
Adela TURKONAE, Srbsko a Cierna Hora
Méria KALASOVA, ZUS Sabinov

M Kategoéria D1

zeny do 27 rokov (amatéri)

= Zvlastne ceny

Cena Hudobného fondu za interpretéciu skladby 20. storocia:
Miloslava FOUSKOVA, Hudebni $kola hl. mésta Prahy

Cena Hudobného fondu za interpretdciu skladby slovenského autora

20. storoCia:

Martina PROCHAZKOVA, Zilinské univerzita

M Kategéria D2

muzi do 27 rokov (amatéri)

= Hlavné ceny

1. miesto:
Juraj HOLLY, ZUS Sala

= Zvlastne ceny:

Cena vydavatelstva Slovart Music za interpretdciu starej hudby:
Jana RUSKO, ZUS ]. Cikkera Banska Bystrica

M Kategéria E1

zeny do 27 rokov - Studentky a absolventky odbornych

umeleckych §kol

= Hlavné ceny

1. miesto:

_ Judita NAGYOVA, Konzervatérium Bratislava

Cestné uznanie:
Eva POKORNA, Konzervatérium Bratislava

= Zvlastne ceny

Cena Hudobného fondu za interpretdciu skladby 20. storocia:
Nataga SAVIC, Srbsko a Cierna Hora

Cena Hudobného fondu za interpretdciu skladby slovenského autora

20. storocia:
Miroslava SUMSKA, Konzervatorium Zilina

Cena vydavatelstva Slovart Music za interpretdciu starej hudby:
Lenka ZARICKA, Jana¢kova konz. Ostrava

M Kategéria E2
muzi do 27 rokov - Studenti a absolventi odbornych
umeleckych §kol
= Hlavné ceny
1. miesto:
_ Csaba KOTLAR, Konzervatérium Bratislava
Cestné uznanie:
Jan KOSTELANSKY, Cirkevné konzervatérium Ba

M Kategoria F1
zeny do 27 rokov - Studentky a absolventky odbornych
vysokych umeleckych §kol

= Hlavné ceny
1. miesto:
Miriam GARAJOVA, VSMU Bratislava
Markéta MATLOVA, AMU Praha
= Zvlastne ceny
Markéta MATLOVA, AMU Praha
Cena vyd. Music Forum za interpretdciu skladby W. A. Mozarta:
Miriam GARAJOVA, VSMU Bratislava
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Zaver sezony

v Slovenskej filharmoénii

V ramci koncertného cyklu C pontkla

Slovenska filharmonia 19. maja kon-
cert v spoluprici s Polskym institatom. Pred-
stavila na nom dielo sicasného polského
skladatela Wojciecha Kilara Orawa. Kilar
(1932) je povazovany za jedného z najvy-
znamnejsich polskych symfonickych auto-
rov. Narodil sa vo Ivove, hudobné vzdelanie
nadobudol v Katoviciach, v rokoch 1955 az
1958 pokracoval v Krakove, dalsie dva roky
stravil v Parizi, kde ako Stipendista navste-
voval kompozi¢nu triedu Nadji Boulangero-
vej. Z diel, ktoré dodnes zneja zo svetovych
podii, treba spomenut Riff 62, Generique
(1963), symfonicku basen Krzesany (1974),
Koscielec 1909 a v neposlednom rade sklad-
bu pre komorny orchester Orawa (1986).
Kilar v posledne spomenutych dielach hu-
dobnymi vyjadrovacimi prostriedkami su-
gestivne maluje obraz Vysokych Tatier - ich
prekrasnu prirodu, malebné konciare. Pouzi-
va jednoduché vyrazové prostriedky, ludova
melodiku, emotivne jednoduché, rytmicky
pestré melodie. Dirigentom koncertu bol

Zavere¢ny koncert 56. koncertnej sezo-
ny patril dvom velikinom hudby klasi-
cizmu, Beethovenovi a Mozartovi. Je potesi-
telné, Ze teply, priam letny vecer (25. maja.)
dokazal prilakat tolkych milovnikov hudby
do auditéria SF. Vo vypredanej sile sme sa
opit stretli s orchestrom a zborom SF, di-
rigentom Rastislavom Stdrom a s madar-
skym klaviristom Balazsom Szokolayom,
solistom Koncertu pre klavir a orchester ¢. 3
¢ mol op. 37 od L. van Beethovena. Beetho-
ven sa v tomto koncertantnom diele idedl-
ne prepracoval k rovnovihe symfonického
a koncertantného chapania hudby, ¢im anti-
cipoval vyvoj tohto zanru nielen v ramci hud-
by 19., ale aj 20. storocia. Szokolay a Stur na-
Stastie takto pochopili Beethovenov koncert,
¢im prislo k vzacnej zhode nazorov u oboch
umelcov. Szokolay pristupoval k Beethove-
novej hudbe s lahkosfou, hravostou; vsetko
bolo v jeho hre prirodzené, muzikilne a pu-
tavé. Orchester SF s dirigentom s rovnakou
samozrejmostou v dialogu ,odpovedali® so6-
listovi; vsetko tu bolo zazité, prepracované
asamozrejmé. V takejto tvorivej komunikacii
sa aj solista citil uvolnene, z jeho hry vyza-
rovala hravost, brilantnost a radost z muzici-
rovania. Opat som mohol ocenit znamenité
a ¢itatelné gesto R. Stura, z ktorého orchester
dokaze ,vycitat“ takmer vSetko.
Zial, druhd ¢ast programu uz nemala ten
carovny esprit. Mozartove Rekviem d mol

vroclavsky roddk Marek Pijarowski, ktory
podciarkol najmi zvukovu stranku skladby.
Solistom koncertu bol mlady huslista
Filip Pogady, ktory pochddza z Bratislavy.
Predstavil sa v ndro¢nom Koncerte pre husle
a orchester ¢.3 h mol op. 61 od Camille Saint
- Saénsa. Pogddy zacal hrat na husliach ako
7-ro¢ny na Brucknerovom konzervatoriu
v Linci u Bohumila Semika, nateraz studuje
v triede Arkadija Winokurova na Stkromnej
univerzite Antona Brucknera v Linci. Je nie-
kolkonasobnym nositelom prvej ceny rakus-
kej sutaze , Prima la Musica“. So svojou se-
strou Petrou, ktord studuje hru na klaviri na
Hudobnej univerzite vo Viedni, sa venuje aj
komornej hre. U¢inkoval v mnohych reno-
movanych silach Europy. Filip Maria Pogady
hra na husliach ruského husliara Borisa Bra-
tichceva, na nastroji, ktory ma sice prierazny
zvuk, ale farebne nie je celkom vyrovnany.
Chyba mu mikkost tonu, ktorou vynikaja
staré ndstroje. Pogady sa vyrovnal so Saint-
-Saénsovym koncertom so ctou, mdlokedy
mozno nocuf takyv vikon - po stranke into-

KV 626 malo znacné interpretacné trhliny.
Zacnem azda zborom, ktory nielen Ze near-
tikuloval, ale zial, aj vyrazne distonoval. Azda
najproblematickejsie boli soprdny; v expo-
novanejsich polohdch posobili unavene,
technicky preforsirovane. Na posluchica to
posobilo ako tazky zapas o zdolanie tech-
nickych problémov. Do hlasovej techniky
by mal prehovorit pedagdg. Tazko mozno
hovorit o interpretdcii, ked jednotlivci za-
pasia s elementirnymi problémami. Dal$im
problémom bolo solistické kvarteto. Ton
H. Ledndrovej bol natolko rozkmitany, ze
mal az polténovu hranicu intona¢ného do-
sahu, alt E. Garajovej, zda sa, je este stile
v procese istého hladania, na interpretdciu
Mozarta nie je prave vhodny. Tenor I. Ko-

BALAZS SZOKOLAY/Foto archiv

nacnej, vyrazovej aj ténovej. Na svoj vek hrd
naozaj vyborne! Dokazal to aj v pridavku, v
Paganiniho Capricciu ¢ 1.

V druhej casti koncertu zaznela Symjfo-
nia ¢ 6 h mol Patetickd op. 74 od Petra Iljica
Cajkovského. Dirigent Pijarowski ingpiroval
pocas celého vecera filharmonicky orches-
ter k vykonu, ktory znesie prisne kritérid. Az
na malé intona¢né vykyvy a nie vzdy idedlne
nastupy bol vykon orchestra vynikajici. Zvu-
kovo 8iroky, plasticky, rytmicky pregnantny.
Patetickd symfonia, ktord je povazovana za
Cajkovského vrcholné dielo, za jeho auto-
portrét, znela natolko presvedcivo, Ze vyvo-
lala potlesk na otvorenej scéne aj po tretej
Casti... , Bez zvelicovania vravim, Ze do tejto
symfonie som vloZil celii svoju dus... jedno-
znacne ju pokladdm za najlepsiu a najmdi
za najiiprimnejsiu zo vsetkych mojich vect.

Myslim si, Ze by bol autor s interpreta-
ciou Pijarowského s orchestrom Slovenske;j
filharmonie spokojny...!

Borivoj Medelsky B

vacshaziho posobil farebne ako spodny
register kontratenoru, ¢o je konstantnd da-
nost, s ktorou nemozno pracovat ind¢. Azda
len bas G. Belacka zaposobil najpresveddi-
vejsie. Pri takychto problémoch je dirigent
bezmocny, nakolko je v procese skusok po-
staveny pred istd realitu, ktord tazko moze
vyraznejsie menif. Aby som vsak bol Gprim-
ny, ani orchester SF nehral v takej pohode
ako pri Beethovenovom koncerte. Zda sa, ze
ked viazne v sukoli jeden ¢lanok, vyrazne to
poznaci chod celku. Velkolept majestitnost
Mozartovho diela poznacilo teda mnozstvo
trhlin a technickych lapsusov. Samozrejme,
ze z jednej nie najvydarenejsej interpretacie
netreba vyvodzovat dalekosiahle rezultity.
V interpreticii nikdy ni¢ nie je celkom hoto-
vé, dokonalé, plati to najmi o Mozartovi.

Po zavere¢nom koncerte 56. koncertnej
sezony sa mozno zacat venovat bilancovaniu
uspechov i nedspechov, ¢o si vzdy vyzaduje
istotne $irsi priestor. Nech uz budu nazory
na tato sezonu akékolvek, je dobré, Ze v tom-
to hedonistickom svete existuje mald odza,
ktora sa nazyva Slovenskd filharmonia, ze vo
svete falosnych hodnoét existuje ostrovéek
hodno6t skuto¢nych - duchovnych. Zvelado-
vat a chrdnit tito duchovnu ustanovizen je
spolo¢nou ulohou nds vsetkych. Aj po do-
zneni tonov 56. koncertnej sezony...

Igor Berger B
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Maratonsky koncert

n Predpokladdm, Ze aj neSportovec de-

Sifruje vyznam slova maraton a dafam,
ze ekvivalentne funguje aj rozsireny o pri-
vlastok ,hudobny*. Rozdiel je iba v realizac¢-
nej forme aktérov. Kym v prvom pripade
aktér bezi, v druhom dirigent preslapuje na
mieste a ... stoji nad vsetkym.

Okrem neobvyklého ,timingu“ mal kon-
cert Orchestra Stitnej opery v Banskej
Bystrici a sélistov, posluchacov Fakulty mu-
zickych umeni AU, pre mnohych aj prichut
neocakdavanych redlii. S najvicsou pravdepo-
dobnostou bol ich strojcom ,deus ex machi-
na“a ten sposobil, Ze v programovej skladbe
veCera namiesto povodne zaradenej iba
prvej Casti (huslového) koncertu, necakane
zaznel koncert kompletny. Tito zmena (pre
interpreta urcite atraktivna) dramaturgicky
narusila pévodnu koncepciu a profesiondl-
ny lapsus - nielen maratonsky - bol na svete.
Pre Uplnost a objektivitu faktov nasledujicej
pozndamky - musim uviest, ze z vyberovych
prehravok na uvedeny koncert 27. aprila mi
bola znima nielen jeho kompletnd drama-
turgia, ale aj definitiva kto, ¢o a kedy bude
hrat. Tolko expozicia.

Prvy z troch kompletnych koncertov ve-
¢era odohral cimbalista Vladimir Homola
(3. ro¢nik, pedagogicka hostujuca docentka

Viktoria Herencsarovd). Koncert pre husle
a orchester A dur KV 213 od W. A. Mozarta
(kadencia J. Joachim) aktualizoval staronovi
dilemu o vhodnosti vyberu z interpretacne
oblibenych destindcii inych inStrumenta-
listov. Tentokrat transkripény (?) zdjazd do
huslovej histérie bol akceptovatelny v kraj-
nych castiach (interpretacne podsobili viac
raritne, nez konzekventne kvalitne), problé-
mova bola stredna belkantova cast, kde nie-
len sdhra s orchestrom, ale najma technicko-
-dispozi¢ny hendikep ndstroja predstavovali
vazny interpretaény nedostatok.

V interpreticii Michala Huddka (4. roc¢-
nik, ped. Jela Spitkova) zaznel Huslovy kon-
cert e mol op.64 od F. Mendelssohna Barthol-
dyho. V kompletnej verzii patril podla mna
rozhodne do findlnej Casti vecera. Interpret
so slusnou technickou vybavou korektne
vystaval Allegro a diferencoval aj v roman-
tickom vyraze. Prekdzalo vsak nedostatocne
artikulované zavere¢né Rondo.

Kompletnu trojicu koncertov zakoncil
Koncert pre flautu a orchester KV 313 od
W. A. Mozarta, ktorého prva Cast si ,ben-
jaminka“ koncertu Lucia PoSvancova (1.
ro¢nik, ped. Margita Gromova) priniesla uz
z Konzervatéria z Bratislavy. Interpretdciu
s tusenym a perspektivnym umeleckym po-

Hudebni nakladatelstvi
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FrantiSek Malotin
PRVNI DOTEKY

Frantibel Malotia

Skola hry na priénou flétnu

tencidlom doplnila navySe aj ¢arom osob-
nostného prejavu.

Zaverecny vykon patril prvému zahra-
nicnému absolventovi FMU AU. Marcel
Commendant z Moldavska je dnes uz zreld
osobnost z umeleckej liahne budapestian-
skej umelkyne a neunavnej propagitorky
hry na cimbale Viktérie Herencsdrove;j.
V priebehu studia patril k vynimo¢nym Stu-
dentom, Uspesne reprezentoval Skolu na
medzindarodnych sutaziach a festivaloch.
Jeho prejav v povodnom diele pre cimbal od
sucasného madarského skladatela Zoltana
Gyora, Koncerte pre 11 ndstrojov, nenechal
nikoho na pochybach. Strhujica sila ume-
leckej expresivity bola $pecidlnou bodkou
celého koncertu. Skoda len, ze ,orchestrdlna
jedendstka“ hrala miestami na Grovni prima
vista.

Solovy vykon s orchestrom byva zvycaj-
ne rezervovany pre najlepsich absolventov.
Vedenie Fakulty muzickych umeni ho ten-
toraz velkoryso a motiva¢ne ponuiklo vset-
kym Studentom. Dékazom v prvej spitnej
vizbe bol instrumentdlne pestry zdujem na
prehravkach, vo findlnom koncertnom pro-
dukte s dirigentom Pavlom TuZinskym aj
potvrdenim opodstatnenosti zimeru.

Maria Glockova B

EDITIO BARENREITER PRAHA,
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Novéa moderni uéebnice predniho ¢eského flétnového pedagoga a profesora prazské
konzervatorfe FrantiSka Malotina (*1929) utvafi pfirozenou a nenasilnou formou pevny
zéklad spravného zpUsobu hry na pfi¢nou flétnu. Autor v originalni kole s pfiznacnym
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Zé&kladnim cilem 8koly je vytvofeni kultivovaného ténu, kterého Ize doséhnout jediné
dokonale usazenou spodni oktavou. S tim souvisi i znalost spravné techniky ovladani
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na pohyb prstll bez zvuku. Vyznamnou ¢ast publikace tvoii pestry vybér prednesovych
skladeb s doprovodem druhé flétny, kytary ¢i klaviru.

Prehledné graficky zpracovana ucebnice s mnoha ilustracemi je rozdélena do tyr oddild,
barevné odliSenych podle roénich obdobi. Neznamena to ovSem, Ze by se studium
omezovalo na jeden kalendafni rok— 8kola dava moznost systematicky pracovat nejen se
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50. Kosicka hudobna jar

Jubilejny medzindrodny hudobny

festival KHJ otvoril riaditel SFK Julius
Klein vo foyeri Domu umenia uz 27. apri-
la v podvecer, a to netradi¢ne - vernisizou
dvoch vystav. Na jednej z nich (v saloniku)
prezentoval vyber zo svojej tvorby Andrej
Smolak (1953), absolvent FF UPJS v Presove
a Akadémie vytvarnych umeni v Prahe. Ko-
misdr vystavy Emil Semanco priblizil pritom-
nym sugestivhu tvorbu vytvarnika Zijuceho
v Humennom, ktorého inspirdciou su zeny,
ale i duchovno ¢i ,akysi piaty rozmer*.

Pod ndzvom Sféry prezentoval (vo foye-
ri) svoju tvorbu dalsi autor, Kosican Viktor
Sef¢ik (1960), absolvent bratislavskej Vyso-
kej 8koly vytvarnych umeni v odbore malba
a reStaurovanie. Vystava olejomalieb s témou
hudby je vysledkom ro¢ného studijného
pobytu vytvarnika v Stitnej filharmoénii na
skuaskach orchestra. Odzrkadluje duchovné
hodnoty podnietené stykom maliara s hud-
bou a jeho pohlad zamerany na hracov ¢i
dirigenta - ako poznamenal komisar vystavy
Miro Prochdzka: ...najpodnetnejsie posobia
samostatné zobrazenia rik. Viktor Sefcik si
uvedomil ich vyrazové schopnosti, ked bez
toho, aby zobrazil ich nositela, im prisudzu-
Je vyssie symbolické vyznamy: ruky dirigenta
mozu ,orchestroval™ aj rytmus sveta a ruka
zapisujiica do partitiiry zhmotiuje nikdy sa
nekonciaci proces tvorby.

Jednotlivé sympatické vstupy komenta-
torky podujatia Zuzany Bobrikovej vkusne

Jednym z predpokladov dobre pripra-

veného hudobného festivalu je aj jeho
situovanie v akusticky, vytvarne a spolocen-
sky vyhovujucich priestoroch. Po prvykrat
sa v ramci KHJ uskutocnil koncert v sdle na
Starej radnici, v zrekonstruovanom byvalom
kine Slovan. Hoci akusticky nie je sila idedl-
na, pre koncert Moyzesovho kvarteta (3.
maja) splnala prijatelné parametre. V his-
torii festivalu bolo hostovanie tohto stuboru
premiérou. Dramaturgicky zaujimavy pro-
gram vhodne doplnil koncepéne mimoriad-
ne vydareny obraz festivalu.

Na uvod zaznelo Slkdcikove kvarteto C
dur op. 30 ¢ 1 od Johanna Nepomuka Hum-
mela. Uz samotny fakt, ze sibor toto dielo
nastudoval, by stacil ako pochvala, v odbor-
nych kruhoch sa totiz casto stretneme s na-
zorom, ze Hummelove kvartetd sa vyznacuja
viac bravirnosfou neZ citovou hibkou. Tato
predstavu sa moyzesovcom podarilo vyvratit
majstrovskym prednesom kazdej zo 4 casti
skladby (az na drobné zavdhanie v Gvode).
S F. Toérokom za pultom primdria sa Humme-
lova hudba s mnohymi odkazmi na hudbu
jeho ucitela Mozarta rozvijala v bohatej me-
lodickej linii, invenénych rytmoch, az k do-

hudbou podfarbilo duo - klarinetista Jalius
Klein a klavirista Pavel Novotny skladbami
R. Schumanna (3 romantické kusy), F. Liszta
(Zabudnuty vaicik) a J. Vierneho (Canzonet-
la).

Otvaraci koncert 28. aprila vzbudil mi-
moriadny zdujem navstevnikov, magnetom
bol mlady huslista Dalibor Karvay, ktory
sa predstavil v posluchdcsky pritazlivom Caj-
kovského Koncerte. V niektorom Casopise
som (itala, Zze samotné nastudovanie koncer-
tu trvalo Daliborovi desat dni a ,oprasenie®
pred bratislavskym vystipenim len dva. Tak-
ze tiez som so zaujmom sledovala jeho tech-
nicky suverénne zvlddnuty ndro¢ny huslovy
part, ¢o ma utvrdilo a nakoniec i potesilo, ze
aj na Slovensku mame takyto technicky za-
zrak. Zamerne sa zmiefiujem o ,technickej*
interpretdcii, pretoze do plného pochope-

minujicemu Adagiu e cantabile, vyvrcholiac
v efektnom tempe a virtuézne v zaverecnom
Allegro vivace. S uspokojenim sme prijali aj
dalsiu skladbu, Zeljenkovu oblibend, povab-
nu kompoziciu Musica slovaca. Zaverecna
skladba vecera, 2. sldcikové kvarteto od A.
P. Borodina, vhodne dotvorila umelecky na-
ro¢ny program. Skladba s beethovenovsky
zavaznou tematikou a pdsobivo presvitaji-
cimi dozvukmi ruskej melodiky, so sldvnym
Notturnom v 3. casti naladila posluchicov
na clivy, priam puskinovsky romantizmus.
V zdvere¢nom brilantnom Vivace vykon vy-
vrcholil. Moyzesovo kvarteto opit dokidzalo
svoje kvality.

60 rokov od ukoncenia druhej svetovej
vojny sme si pripomenuli koncertom Stat-
nej filharmonie KoSice s hostujicim diri-
gentom Martinom Turnovskym a klaviris-
tom Andrewom von Oeyenom z USA (6.
maja). Pozorny navstevnik koncertov kosic-

nia Cajkovského diela nie je dolezité, ako
dlho sa cvici, ale aky je proces umeleckého
dozrievania - a tu je mlady umelec vo veku,
ked sa tento proces (chvalabohu) este iba
zacina. Potvrdil to aj pridavok Paganiniho
Capriccia ¢. 24. Citlivym, vhimavym a velmi
zdvorilym partnerom v Cajkovského Kon-
certe bol dirigent Oliver Dohnanyi, ktory
bezpecne viedol orchester SFK i v dalsich
dvoch skladbach impresionistov. Ravelova
Spanielska rapsodia sa v historii KHJ obja-
vila v dramaturgii iba druhykrat. Kolektivne
majstrovstvo  hrdacov, vedené dirigentom
k maximalnemu vykonu, navodilo ta sprav-
nu ravelovskd expresivitu s carovaym bo-
hatstvom orchestralnych farieb a vasnivym
erotizmom. Spanielske folklérne podnety
prepojené s franctzskym impresionizmom
vo Fallovej baletnej suite Carodejnd ldska
sme poculi v Kosiciach prvykrat s altovym
s6lom. Dohndnyi tu naplno, v rozsiahlej dy-
namickej, farebnej skdle a rytmickej pulzacii
rozohral bohatstvo a kontrastnost jednot-
livych casti, v ktorych nezaujali iba nastro-
jové skupiny ¢i hrdci pri pultoch orchestra,
ale svojim zaujimavo posadenym hlasom
a technicky bravirnou interpreticiou upu-
tala pozornost najmi altistka Alina Gurina.
Zapal dirigenta, solistky aj orchestra zarucili
Fallovmu dielu na tomto koncerte suverénne
vavriny vitazstva.

Julia Bukovinska B

kych filharmonikov si pamita predchadza-
juce hosfovanie a fenomendlny vykon von
Oeyena (Ravelov Koncert) s dirigentom E.
Villaumom roku 2000. Tentoraz predniesol
klavirny part Prokofievovho 3. klavirneho
koncertu C dur op. 26. O jeho klavirnej tech-
nike mozno hovorit jedine v superlativoch:
najndro¢nejsie finesy, kombindcie tonov,
0zdob, akordov... hral v najvyssom tempe,
bezpecne, absolitne presne. Najvyssie vsak
treba hodnotit kvalitu jeho ténu, zvukova
vyrovnanost a sihru s orchestrom, Stylové
timoc¢enie Prokofievovej nenapodobnitelnej
hudby. Dirigent Turnovsky ma rovnaky po-
diel na vyzneni diela, z orchestra vytazil $i-
rokodyché plochy s impresionisticky, inde
az expresionisticky kolorovanymi farbami.
Nevihal nasadit rychle tempd, zvyraznit
groteskné rytmy, zladit meditativne slaciky
s ironickou témou driev, ponechat priestor
vyzneniu kontemplativnosti ¢i sarkazmu
solového partu. Niekolko necistych tonov
v dychovej sekcii celkovy dojem neovplyvni-
lo. Rozhodovala sila skladatelovej vypovede
a umenie interpretov. Protip6lom koncer-
tu bola Beethovenova Symfonia ¢. 3 Es dur
,Eroica“ op. 55, z ktorej vyzarovala antickd
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vznesenost (R. Rolland), ale aj vzdy aktudl-
na apelativnost. Turnovsky posobil ako typ
dirigenta, ktory aj klasiku chdpe moderne,
s najvyssimi narokmi na orchester, pokojne
a s prehladom. Jeho vyznanie bolo hlboké,
aprimné, v duchu beethovenovského huma-
nizmu. Koncepcia, dynamické odtiene a naj-
mi uc¢inna graddcia boli silnou strdnkou cel-
kovej vystavby. Takto sa koncert stal jednou
z dominant tohtoro¢nej hudobnej jari.
Prvym zahrani¢nym hostujucim orches-
trom bol Miskolci szimfonikus zenekar s
dirigentom Laszlom Kovacsom, solistkou
Juliou Hajndéczyovou (spev) a violoncelis-

REKVIEM. /Fof

N 0.

Program koncertu pri prilezitosti 50.

vyrocia Eurépskeho kultirneho doho-
voru (12. maja) bol jednym z vrcholov Ko-
Sickej hudobnej jari. Rekviem pre sola, zbor
a orchester od Giuseppe Verdiho poskytlo
ucinkujucim (moldavskd sopranistka Lada
Biriucovova, Jolana FogaSova - mezzo-
soprdn, francizsky tenorista Jean-Pierre
Furina a Peter Mikulas - bas, Madarsky
filharmonicky zbor, zbormajster Ma-
tyas Antal, orchester SFK so svojim $éf-
dirigentom Jerzy Swobodom) dostatok
priestoru na posobivy, ale aj presvedciva
realizdciu. Uz Gvodné takty mnoho nazna-
¢ili: rovnovdha medzi ndstrojmi a hlasmi,
precizne nastupy skupin, zretelné frazova-
nie a artikuldcia, prehladna fakttra. Dirigent
dychal s orchestrom, zborom a solistami
a ich vzajomnd spoluprdaca bola prikladna
a podnetnd. Podstatu interpretdcie predsta-
vovala koncentracia na text a jeho sivislos-
ti. Stvorica solistov vypointovala mozaiku
Verdiho hudby, pricom vsetci boli precizni

HupoBNA
| JaR

tom Laszlom Fenyom (10. maja). Vykon
orchestra, ktorého kvality pozndme z Cias
predchddzajicehohostovania, bol mimoriad-
nym zazitkom s prekvapujicou droviiou, na
aku sa teleso vypracovalo za posledné roky.
Aj ich program bol zostaveny doémyselne
tak, aby demonstroval vsetky interpretacné
znaky. Kompaktny orchestralny zvuk znel
obdivuhodne v Tancoch z Marosszéku od
Z. Koddlya, zndmy Saint-Saénsov Violonce-
lovy koncert a mol zasa fascinoval sélovym
partom, stvirnenym L. Fenyom. Jeho vykon
sa vyznacoval lahkostou, krasou tonu, muzi-
kalnostou, dokonale zvlddnutou sihrou s or-

KosSICKA

a spolahlivo spolupracujtci s dirigentom.
A prave dirigent im Casto nechdval dostatok
priestoru, mal pochopenie pre ich sélové ¢i
ansamblové kredcie. Lada Biriucovova pre-
svedcila hlasovou vyzretostou, pricom jej cit
pre taliansku kantilénu bol umocneny v dra-
maticky vypatych usekoch. Peter Mikulds ma
potrebnui davku dramatickej sily a jeho bas
je perfektne technicky vedeny, uptta kovo-
vym leskom, mikkostou friz a razanciou
vysok. Jolana Fogasovd mala vela peknych
miest, citi taliansky vokalny styl a jej hlasova
technika umoziiuje rovnako zdoldvat hibky,
ako aj vysky, dynamické vrstvy a plastické
frazy. Jean-Pierre Furina disponuje pomer-
ne svetlym tenorom, ktorého farba je pre
formovanie partu prijatelnd. Madarsky fil-
harmonicky zbor oplyval zvukovo-farebnou
vyrovnanostou hlasovych skupin. Koncert
mozno hodnotif ako vyrazne vydareny. Séf-
dirigentovi Jerzymu Swobodovi vysli viaceré
miesta pozoruhodne. Boli to nielen uzavreté
plochy, ale aj malé Useky v nich, kde sa mu

chestrom. Madari svoj koncert vygradovali
grandiéznym vykonom v Mahlerovej Symjfo-
nii ¢ 4 G dur so soprinovym solom v zave-
re¢nej Casti. Dirigent a orchester timo¢ili toto
genidlne dielo precizne, s diferencovanymi
tonmi, motfvmi a ndladami, v priznacnom
mahlerovskom duchu, vskutku nezabudnu-
telne! Potlesk nebral konca, nadsenie dovisi-
li hostia virtu6znym podanim Brahmsovych
Uhorskych tancov ¢ 5 g mol a ¢. 6 D dur.

Lydia Urbanc¢ikova ®

darilo desifrovat obsah, diferencovat farby
a dynamiku. Podobne aj celkovému tahu
hudobného dynamizmu doprial intenzivne
dramatické napitie a ponukol koncepciu,
ktord priniesla posobivé vyrazové momenty
a bola oporou spevickemu kolektivu.

Koncert 17. maja bol uz pred zac¢iatkom
festivalu beznadejne vypredany. Jeho ,taha-
kom* bola ucast spevacky, huslistky a sklada-
telky Ivy Bittovej, a tym aj prevaha spontan-
ne reagujiceho, prevazne mladého publika.
Ako autorka nachddza inSpirdcie v rozno-
rodych hudobnych Zdnroch, v ktorych spa-
ja vyrazny spevdcky prejav so svojraznym
a jej vlastnym kompozi¢nym stylom. Nou
komponované piesne odhaluju nerozlu¢nu
spétost s Ceskym folklorom. Diela tlmoci
jedine¢ne, sviezo, plnokrvne a s vycibre-
nym muzikdlnym prejavom, k comu okrem
dirigentskej pohotovosti a majstrovstva di-
rigenta Tomasa Hanusa vydatne prispela
aj SFK ststredenym a zvukovo osliiujticim
prejavom. Solistka sa s partmi jednotlivych
skladieb vyrovnala brilantne, s autentickym
prejavom. Aj vdaka tomu jednotlivé skladby
(V. Godar: ,Mohendzo-daro* pre hlas a ko-
morny orchester, M. Ravel: Dve hebrejské me-
lodie, V. Godar: Stdld matka, pre hlas, husle
a orchester, 1. Bittova: Tri piesne pre Zensky
hlas a orchester - instrumentdcia V. Godar,
spoluticinkoval J. Cizmarovi¢) odzneli po-
sobivo, spontinne a prirodzene. Skladby
solistka podmanivo ozvlastnovala, ¢im aj
ich vysledny tvar bol vyrazny a v publiku na-
chddzal srde¢ny a vrely ohlas. Na upresnenie
doddvam, ze skladba V. Godara: Stdld matka
a L. Bittovej: Tri piesne pre Zensky hlas a or-
chester odzneli premiérovo vo verzii pre
symfonicky orchester.

Aj druhd cast programu bola dramatur-
gicky prisposobend prvej, v programe od-
zneli Symfonické tance z West Side Story od
L. Bernsteina. Mozno konstatovat, ze vykony
orchestra SFK boli pocas celej koncertnej se-
z6ny na zelatelnej umeleckej trovni, avsak
ich vysledny tvar bol predsa len zavisly od
dirigentskej osobnosti. Tomd$ Hanus nim
pripravil velkolepy zazitok, aky sa dd docielit
len so sustredene reagujicim orchestrom.

Stefan Curilla B
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Predstavenie opery Carmen od Geor-

ga Bizeta v Stitnom divadle v Kosi-
ciach (21. maja) sa uskutocnilo za nepred-
vidanych okolnosti. Prvym prekvapenim
bolo, Ze sa oproti ohlasenému obsadeniu na
javisku objavili niektori ini spevaci. Takyto
omyl mozno pochopit, urcite by vsak bolo
vhodné, ak nie nevyhnutné, posluchdcov
vopred obozndmit s tc¢inkujicimi hostami
niekolkymi dodato¢ne zaradenymi informa-
ciami do bulletinu.

Premiéra Carmen bola uz 4. a 5. mar-
ca, rézia BlaZeny Honcarivovej sa pod
predstavenie podpisala pre nu vlastnym ru-
kopisom, ktorého najvyraznejSou crtou je
prirodzenost, jednoduchost. Pribeh odvija
so zameranim na hlavnd dejovi liniu bez
vndsania inych vyznamoyv, presunov v ¢ase ¢i
priestore, skor naznacuje, nez naturalisticky
¢i popisne tlmoci vztahy a stvislosti medzi
aktérmi a liniami deja. Do popredia postva
skor urcité charakteristické stranky postav:
postupné zmeny v postojoch Carmen k José-
mu a Escamillovi, vlastnt tizbu po Gprimnej
laske a vitaziacu hrdost, vnitorny boj Josého
medzi zmyslom pre povinnost a spontdn-
nostou, medzi ldskou a nendvistou, snahu Mi-
caely zmenit svojou ¢istou a oddanou ldskou
Josého ...

Scéna Jaroslava Valeka je estetickd,
zrozumitelnd a ucelnd, ¢o umoznuje varia-
bilnost prvkov. Neodvadza pozornost, skor
podfarbuje dianie. Kostymy Jany Hurtigo-
vej zachovavaju $tyl a kolorit $panielskeho
prostredia, ale vzdaluju sa od zauzivanych
klisé - evidentné pri Carmen, ktort okrem
charakteristickej Cervenej oblieka aj do bie-
lej, ¢iernej a ruzovej. Invenént choreografiu
(Bob Brell) tanecnych ¢isel doplna ,rozhy-
bany* zbor, aktivne zapojeny do diania.

Vdaka rezijnej predstave B. Honcarivo-
vej sa jednoznacne dominantnou zlozkou
stala hudobnd. Dielo hudobne nastudoval
a dirigoval Igor Dohovi€. Treba pochvi-
lit v poslednom case stipajicu kvalitu hry
orchestra, no tento veCer sa vyskytli dve
problémové situdcie: Pocas prvych dvoch
dejstiev, napriek dobrej koncepcii dirigenta
a prijatelnej sihre, dojem kazil velmi rozla-
deny orchester, kde este aj hobojové solo
distonovalo. Od 3. dejstva bolo zrazu vietko
v poriadku, orchester (az na klarinet) ladil,
ich vykon bol ,zdpalistejsi a ,jama“ sa tak
dostala na droven ,podia“.

Na pédiu to bolo v prvych dvoch dejst-
vich pomerne vyrovnané. Speviacky zbor
(zbormajster Simon Marin¢ak) bol dobrou
hereckou aj spevackou oporou pre sélové
vykony. Obsadenie sélistov v podstate (az
na Josého) zodpovedalo obsadeniu na prvej
premiére. Franti§ek Balun ako porucik Zu-
niga, Marian Lukac ako strdzmajster Mora-
les, druzky Carmen - Svetlana Tomova ako
Mercedes a Tatiana Palov¢ikova ako Fras-
quita, paserdci - Peter Berger ako Remen-
dado a Gabriel Szakal ako Dancairo.

Z klacovych postav ma v prvych dvoch
dejstvich najviac zaujala Michaela Varady-

ova, ktorej krehko pdsobiaci vzhlad aj hlas
velmi dobre korespondovali s charakterom
Micaely. S lahkosfou, artikula¢nou preciznos-
fou a emociondlne primerane situdcii kreo-
vala svoj part. Marek Gurbal ako Escamillo
presvedcil herecky i hlasovo. Vo vsetkych po-
lohdch vyrovnany, vyrazovo tvarny, schopny
pruzne sa prispésobit vyvoju postavy.

Ako Carmen a don José sa predstavili
hostia. Andrea Kalivodov4, solistka Stdtnej
opery Praha, je mezzosopranistka s obrov-
skym hlasovym potencidlom - md potrebny
rozsah, Sirokd dynamickd skdlu, rovnako
dobre zvlida mezzavoce aj forte. Carmen he-
recky i hudobne pochopila ako nesputand,
spontdnne reagujicu Zenu. To na jednej

strane dodalo hlavnej postave emociondlnu
pestrost, ,neprehliadnutelnost‘. Na druhej
strane jej vSak ubrala koncentrovanost a hu-
dobnu preciznost, ked niektoré drie vyustili
do agogickej uvolnenosti, ktord sa vymkla
rytmickému a metrickému hudobnému kon-
textu. Navyse niektoré prechody a vysky pri
zmene vyrazu zneli dost tvrdo.

Giovanni Ribichesu, host z Talianska,
podla tdajov na internete je ,odchovancom®
Kralovského divadla v Turine, nateraz pdso-
bi na viacerych scénach - v talianskej Latine,
tureckej Ankare a v Stdtnom divadle v Kosi-
ciach. Uputal krasnym kovovym zafarbenim
lyrického tenoru s neobvykle ,uzkym* vib-
rdtom a kultivovanym hlasovym prejavom.
Ako isté obmedzenie som v prvych dvoch
dejstvach vnimala jeho vysky, ktoré boli ,na
hrane“ a nedokdzal v nich prirodzene menit
dynamiku. Na konci 2. dejstva v scéne za-
pasu s porucikom Zunigom sa, zial, zranil.
S tzasom sme prijali jeho rozhodnutie po-
kracovat v predstaveni s nohou v dlahe. Sa-
mozrejme, Ze sme ocakavali prispdsobenie

sa okolnostiam a obmedzeny herecky prejav
vsetkych ucinkujicich v dalsich dejstvach.
Ale to, ¢o sme zazili, sme ani len nepredpo-
kladali. Neobycajne silny umelecky zdzitok,
ktory nam pripravil umelec s (takmer) tym
istym vzhladom, velmi podobnym hlasom,
ale s odlisnym umeleckym prejavom - s vy-
nimoc¢ne vricnym vyrazom, s uUplnou sa-
mozrejmostou a nadhladom brilantne zvla-
dajuci technické, artikulacné aj dynamické
nuansy. Na péde kosického divadla sme toh-
to vynikajuceho, renomovaného tenoristu
este nepoculi, preto sme boli vdac¢ni za do-
konalud ,ndhradu®, zvlast za tak dramatickych
okolnosti.

Ku komornym koncertom so zaujimavou

dramaturgiou a vybornou interpretacnou
kvalitou - Moyzesovmu kvartetu a siboru
Collegium Marianum, zameriavajicemu
sa prevazne na barokovd hudbu, pribudol
24.maja projekt Fratres, ktory predstihol aj
najsmelsie ocakdvania. Svojim charakterom
a zameranim mal vsak blizsie k netradi¢né-
mu koncertu Ivy Bittovej a Juraja Cizmarovi-
¢a so SFK a dirigentom Tomasom Hanusom,
ktory zaznel tyzden predtym.

Mnohé napovedali uz aktéri a programo-
va skladba. Pred styrmi rokmi na Medzind-
rodnom festivale sicasnej hudby v Kosiciach
interpretoval Jozef Luptak svoje avantgard-
né Improvizdcie pre violoncelo solo, ktoré za-
ujali (kombindcia hry na ndstroji so spevom
a rytmizdcia Gstami) skuto¢ne vSestrannym
vyuzitim potencidlu jediného interpreta.
Objavili sa aj v programovej ponuke tohto
projektu spolu so Sondtou pre violoncelo
solo od Gyorgya Ligetiho, Meditdciou pre
violoncelo O, Crux od Vladimira Godara,
Fratres pre violoncelo a klavir od Arvo Pirta.
Klavirny ,partner? Nik iny ako Maridn Var-
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ga, prezentujuci aj vlastnu skladbu Antifona
pre violoncelo a klavir. Uz spoluprica Jozefa
Luptdka, zameriavajiceho sa o. i. na sicasnd
,vaznu“ hudbu a Maridna Vargu, pohybuju-
ceho sa na tazko definovatelnom pomedzi
Lartificidlnej“ a ,nonartificidlnej* hudby, anti-
cipovala neobycajny vysledok.

Napriek tomu, ze kazdd skladba cha-
rakterizovala svojho tvorcu odlisnymi kom-
pozi¢nymi prostriedkami a postupmi, mali
urcitd vndtornd spojitost - hibavost, medita-
tivnost: v Ligetiho s6lo sondte nadvizujucej
na folklorny charakter melodiky, vricnej
v prvej pomalej Casti, v druhej Casti tempera-
mentnej, ozivovanej kontrastnymi vsuvkami.
V Goddrovej meditdcii postupne sa rozvija-
juca a rozsirujica sa do priestoru z kritkeho
uvodného motivu, stipajica az do najvyssich
poloh a opit Gstiaca do povodnej roviny, pri-
pominajuc inverzné ponatie symbolického
hudobného motivu B-A-C-H.

Ucinok Luptikovej Improvizdcie bol
umocneny snimanim zvukov cez mikrofén
a ich naslednym dotvdranim cez mixdzny
pult, ¢im sa niektoré prvky vyzdvihli a pri-
speli k vyvdzenému, farebne zaujimavému
celku.

Vargova Antifona bola do istej mie-
ry in$pirovand postupmi minimal music.
Oba hlasy - v klaviri jednoducha harmonia
s prazdnymi, renesan¢ne vyznievajicimi
sizvukmi, vo violonc¢ele s melancholickou
kantilénou - podliehali postupnej rytmickej

Zaverecny koncert KHJ 27. mdja sa

vyznacoval  klasickou“ koncertnou
zostavou: velké obsadenie, zndme, impo-
zantné diela viedenského klasicizmu, o. i.
Mozartovo Rekviem. Medzi Siestimi sym-
fonickymi a vokdlno - symfonickymi kon-
certmi bol osobity hostujicimi telesami. Po
predchddzajucom ucinkovani Symfonického
orchestra z Miskolca a Madarského ndrodné-
ho filharmonického zboru to boli tentokrat
hostia z Bratislavy: Slovenska filharmo6nia
a Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majsterka Iveta Viskupova).

Pod taktovkou Rastislava Stira madar-
sky klavirista Balazs Szokolay interpretoval
Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol op.
37 od Ludwiga van Beethovena. V 1. casti
v stlade s charakterom hudby prevladala
dramatickd poloha so zvu¢nymi dynamic-
kymi protipolmi, plnym forte i jemnym pia-
nom. Druhu cast klavirista predniesol ako
intimnu vypoved bez velkych kontrastov,
v 3. Casti najviac vynikla jeho vyborna tech-
nika, brilantna formulacia tematického mate-
ridlu a variabilnost tvarovania pri navratoch.
R. Sttir dosiahol dobru sihru v orchestri. Naj-
viac som ocenila zrozumitelni koncepciu,
dobre vystavani hudobnu formu a pruznost,

komplikacii az k zvukomalebnym plochim
s ostindtnymi postupmi s intervalovou kon-
strukciou vytvdrajic metamorfozy zakladnej
témy.

Pirtova kompozicia Fratres existuje
v rozlicnych inStrumentac¢nych variantoch.
Prave autorova uprava pre violoncelo a kla-
vir md svojské caro. Kombindcia jasného
zvuku témy v klaviri, ktora podfarbuji zama-
tovo znejuce figurdcie violoncela, vo vyso-
kych polohdch s velmi ndstoj¢ivym zvukom.
Krasne v tejto ndstrojovej kombindcii vynika
majstrovskd kompozi¢nd praca s prelinanim
linii, s pozvolnou vymenou materidlu a pozi-
cie oboch nastrojov.

Prekvapujica bola interpretacnd stranka
koncertu. Maridn Varga sa prejavil ako velmi
zruény instrumentalista, dobre citiaci tento
typ hudby.

Jozefa Luptdka poznam ako vyborného
violoncelistu, no takyto stupeil emocional-
neho exponovania, aky nds udrziaval v kraj-
nom napiti vo vsetkych interpretovanych
skladbach, formovu rovnovihu a sadrznost
napriek rapsodickosti priebehu, dokdze do-
siahnut len interpret vynimoc¢nych kvalit.

Potial program avizovany v bulletine.
Realita? Este jedna cast koncertu ako ,bonus*
pre vsetkych priaznivcov hudby Maridna
Vargu. Striedavo za keyboardom a klavirom
produkoval 16 vlastnych skladieb - improvi-
zdcil. Verny vlastnému estetickému citeniu
sa k vSetkému, ¢o v hudbe vzniklo - v minu-

s akou dirigent reagoval na vyrazné agogic-
ké zmeny klaviristu (acceleranda v zaveroch
dielov, ked musel s orchestrom ,dohanat“
solistu). Pekne vyzneli vietky solové vystupy
hracov, najma hoboja a klarinetu (ambicioz-
ny klarinetista krasne zahral okrem svojho
y,oficidlneho* partu aj variované opakovanie
A dielu témy ronda pri jej prvom ndvrate v 3.
Casti, ktoré podla partitiry, a teda aj Zelania
skladatela, mal po klaviristovi prevziat jeho
kolega - hobojistal).

7 pridavku - Madarskej rapsodie ¢. 16
pre klavir od F. Liszta - bolo zjavné, Ze jeho
doménou je sélovd interpreticia. V nie ¢asto
hravanej rapsodii kombinoval pevné met-
rum s pruznou agogikou a do virtuéznych
figuracii vndsal jemné vyrazové nuansy a im-
presionisticku farebnost.

Prvé Casti Mozartovho Rekviem KV 626
(Introitus, Kyrie a Dies irae) sa niesli v pred-
chddzajicom duchu. V nasledujicich cas-
tiach vsak dirigent opit ukdzal, Ze k strhuji-
cemu vykonu dokdze vyprovokovat kazdé
umelecké teleso - nielen SFK, studentsky
orchester, ale aj Slovensku filharmoniu a Slo-
vensky filharmonicky zbor.

Majestitne hudobné scény ( Rex tremen-
dae. dravé Confutatis ¢i oslavné Sanctus).

losti aj sticasnosti, v tvorbe vlastnej aj inych
skladatelov - postavil ako k materidlu, ku kto-
rému vyjadruje svoj vztah. Dolezitejsi je pro-
ces, nez vysledny tvar, ktory vzdy a zimerne
posobi ako spontdnna improvizacia. Nieke-
dy kontinuitnd, castejsie s ostrymi kontrast-
mi a vyslednymi kontirami. Vychodiskovym
materidlom su vlastné témy, charakteristické
harmonické kombindcie, ale aj konkrétne ci-
tdcie z tvorby J. S. Bacha, P. 1. Cajkovského,
C. Debussyho, L. Bernsteina, A. Pirta, Styliza-
cia réznych smerov a skladatelov od grego-
ridnskeho chordlu az po hudbu 20. storocia
- jazzu, impresionizmu, B. Bartoka, S. Proko-
fieva, ¢i ,rdmcova“ pripomienka typu hudby
a foriem baroka, klasicizmu a romantizmu.
Forma spracovania zahfna postupné rozvija-
nie materidlu aj ndhle kontrasty (v pouzitom
materidli, dynamike, tempe, farbe, v elek-
tronickych efektoch...) a variované navraty
témy alebo farby (obltbeny register pano-
vej pistaly, prip. kombinovanej so zvonmi).
Najviac ma zaujala sirka zdberu a postupné
modifikdacie harmonie, kde v niektorych
skladbdch prechadzal az cez r6zne harmo-
nické systémy (od jednoduchej diatoniky az
k atondlnym konstrukcidm a clustrom).

Tato Cast koncertu nadchla najviac mla-
dych posluchdcov a nielen Maridn Varga,
ale aj organizac¢ny vybor festivalu si vysluzil
mnoho chvily za tento riskantny, ale ziroven
inovujuci a obohacujuci dramaturgicky tah.

jbom

fascinujaco tvarovana dynamika, prudko gra-
dujuca v Casti Lacrimosa ¢i dych vyrazajice
subito pp v Offertoriu - Domine Jesu, ale aj
detailné vypracovanie hudobnej formy, dife-
rencované vedenie hlasov (Recordare), zro-
zumitelné, jemne cizelované fugdto Osanna
in excelsis (Sanctus a Benedictus).

K tomu zvukovo vyvdzené kvarteto so-
listov: Henrieta Lednarova - soprin, Eva
Garajova - mezzosopran, Ludovit Ludha
- tenor a Gustav Belacek - bas, ktori pre-
citene, s vkusnym vokalnym prejavom kreo-
vali svoje sélové party. Ich vokdlna symbiéza
bola evidentnd najmi v kvartete v Tuba mi-
rum, Recordare a vo vricnom vyznani Bene-
dictus. Nesnazili sa vyniknuaf nad kolegami,
ale s pokorou sa zaclenit do celku a dotvorit
harmonizujicu sihru vsetkych ucinkuji-
cich.

Vravi sa, Ze ¢o znie ako posledné, to si pa-
mitame najdlhsie. Preto zvukovo vyvdzend,
emociondlne Uchvatna interpreticia Mozar-
tovho Rekviem iste upevni v navstevnikoch
silny umelecky zdzitok z dalsicho ispesné-
ho jubilejného 50. roc¢nika festivalu Kosicka
hudobna jar.

Jana Bocekova m
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Vychadzajuce hviezdy

n V maji pokracoval pod zdstitou sta-
rostu mestskej casti Bratislava - Staré
Mesto cyklus koncertov, ktory je vitanou
prilezitostou pre mladu solisticku generdciu
pri ziskavani koncertnych skusenosti. Hfstke
navstevnikom sa 11. maja predstavili dvaja
posluch4ci VSMU, klaviristka Gabriela Lin-
hartova a huslista Vitézslav Halas.

Na uvod koncertu zazneli klavirne Vie-
denské fasiangy od Roberta Schumanna,
dielo, ktoré nemdme moznost prili§ Casto
pocut. Linhartova hrala sice s polootvore-
nym klavirom, no napriek tomu sa jej tony
zlievali. Je to skor otazka kvality ndstroja, ale
pri komornej hre bola zvukovd zrozumitel-
nost ovela vicsia. Vo vyraze mi chybala pra-
ca s detailom. Napriek mensim zavihaniam
vsak bolo celkové vyznenie tohto ndro¢ného
diela akceptovatelné. Sondta ¢ 1 pre husle
solo od Eugena Ysaya patri medzi oblibené
solové skladby. Vyzaduje nielen technicku
zdatnost interpreta, ale aj isty stupen zrelos-
ti. Halas sa predstavil dvomi ¢astami ( Grave

Cyklus koncertov pre mladych umel-
cov pokracoval v Zichyho paldci 8.
juna. Ako zdoraznil pri privitani veduci
oddelenia kultary Stanislav Bachleda, tato
sala sa stala jednym z centier Eurépskej hu-
dobnej akadémie Schengen-Bratislava, ktora
umoziuje mladym umelcom rozvinut svoj
talent a umelecky dozriet. Koncertna ¢innost
a spoluprdca s rozhlasovymi spolo¢nostami
su vyznamnymi aktivitami, ktoré sa premie-
taja do podujati - sélovych recitdlov, komor-
nych a orchestralnych koncertov. Tie tvoria
zaklad na uplatnenie umelcov, st brinou do
medzinarodného koncertného Zivota. Ume-
lecké kritérid, nadanie a vola hudobnikov su
urCujicimi dimenziami ich potencidlnych
moznosti a uplatnenia.
Na rozdiel od inych koncertov cyklu,
v rdmci ktorych sa predstavuju nadejni Stu-
denti, zac¢inajici mladi umelci, na janovom
podujati sa predstavili ¢lenovia akadémie,
ktori uz maji nieco za sebou a patria medzi
vyrazné nddeje ndsho interpretacného ume-
nia.

Violoncelista Teodor Brcko na uvod
koncertu zahral Phantasie Stiicke op. 73 pre
violoncelo a klavir od Roberta Schumanna.
Drobné intonacné chyby nezatienili celkovy
priaznivy dojem z jeho interpreticie.

Madarskymi drobnostami - Kodalyovym
Adagiom a Bartokovym Vecerom na dedine
sa predstavil violista Robert Lakato$. Ten-
to absolvent bratislavského Konzervatoria
a VSMU, ¢len Solistes Européens Luxem-
bourg sa intenzivne venuje solovej a komor-
nej hre. Jeho napredovanie je markantné,
prejavuje sa najmi vo vyrazovej stranke. Pre-

a Finale). Jeho prejav posobil stiahnuto, bez
nutnej davky solistického espritu. Potrebuje
este trochu ¢asu, aby dokazal vyjadrit vsetky
nuansy solového partu. Na zdver koncertu
zaznela Griegova Sondta G dur pre husle
a klavir op.13. Na podiu akoby sa objavili ini
interpreti. Linhartovej klavir spieval, bola vy-
rovnanou partnerkou. Dokadzala, Ze z nej vy-
rastd vyraznd komornd hracka. Halas ukazal
syty, pekny ton, energicky prejav, pod ktory
sa dost vyrazne podpisal aj vplyv jeho peda-
goga Jozefa Kopelmana. Tito Sondta bude
s najvicsou pravdepodobnostou o niekolko
mesiacov ¢i rokov urcite v ich interpretdcii
ozdobou kazdého spolo¢ného recitilu.

O tyzdenl neskor (18. maja) sa huslistic-
kd pospolitost opit stretla v Zichyho palaci.
Tentoraz na koncerte Studentov Konzerva-
toria a VSMU v Bratislave. Ni¢ neobvyklé,
bezny skolsky koncert. Aj niektoré vykony
presne zodpovedali tejto charakteristike. Ale
neda mi, aby som neupozornil na niekolko

momentov. Nariekame, Ze sa ndm stracaju

! l 1. SAGAN S E. HANDLER./Foto: archiv

exponované vibrito jeho interpretdcii vSak
ubralo na krase tonu.

Huslista Igor Sagan je absolvent brati-
slavského Konzervatoria, pokracoval v $tu-
didch na VSMU v triede P. Michalicu. Posled-
né dva roky stravil na Stipendijnom pobyte
na univerzite v Dallase, kde navstevoval
triedu Eduarda Schmiedera. V budicom
skolskom roku by mal dokoncit stidium na
VSMU. Pred odchodom do USA bol ¢lenom
Slovenského komorného orchestra Bohda-
na Warchala a teraz sa venuje najméi sélovej
a komornej hre. Ide o introvertny typ inter-
preta, ktory md predpoklady pre dalsi rast
a rozvoj. Na koncerte hral 1. ¢ast zo Sondty
¢ 1 op. 78 od Johannesa Brahmsa. Jeho in-
terpretdcia bola presvedcivd, chybalo mi len
viac emocii.

Varidcie na Rossiniho tému pre violon-
celo a klavir od Bohuslava Martint zneli v in-
terpretdcii Teodora Brcka. V minulom roku

talenty. Mdme ich. A naozaj vyrazné. Vicsi-
na tych najvyraznejsich z generdcie tridsiat-
nikov vsak posobi skor v zahrani¢i. Myslim,
ze vobec sa netreba velmi zamyslat nad tym,
preco... Ak niekto tvrdi, Ze mladi nemaja pri-
lezitosti, nemaju uplatnenie, nemaji miesta,
a pokial dno, tak sa rusia ako na beziacom
pdse - tazko oponovat, je to tak...

Ale vratim sa ku koncertu: predstavili sa
Styria interpreti rozneho veku. Od 11- ro¢né-
ho Karola DaniSa, az po vysokoskolakov.
Nema zmysel rozoberat detailne jednotlivé
vykony - vsetko st to perspektivni, zdat-
ni inStrumentalisti. Niektori musia na sebe
pracovat viac, ini menej. Urcite budeme v
buducnosti vela pocut o Anete Glonekovej
a jednoznacne o Karolovi DaniSovi. Tak
ako sme mali pred rokmi podobny vyrazny
talent v Daliborovi Karvayovi, tak Danis je ur-
¢ite na najlepsej ceste nasledovat ho. Len aby
sme raz nenariekali nad tym, Zze sme nema-
li dost moznosti dat vyniknut jeho talentu.
Bola by to neodpustitelna chyba...

-bm-m

zvitazil Brcko na sifazi Bohuslava Martind
v Prahe, ziskal aj cenu poroty za interpretaciu
jeho diela. Bolo vidno, ze Varidcie ma zazité.
Mohutny zvuk, az preexponovany vyraz, bez
intona¢nych lapsusov. Mimoriadne dolezitou
sucastou tejto kredcie bol klavirny sprievod
Eleny Hindler. Spolahlivd, v spravnej mie-
re vyraznd klaviristka prispela svojou hrou
k umeleckej jednote nielen pri skladbe Mar-
tind, ale aj pri ostatnych komornych dielach.

Zaver koncertu patril Stravinského Suvdite-
niu jari. Predstavila sa dvojica klaviristov La-
dislav Fancovic a Stanislav Galin z Prahy.
Predviedli gejzir zvuku, vyrazu a pregnantne;j
rytmiky. Mladi umelci neddvno hrali Svdtenie

Jari v tejto Stvorrucnej verzii ako sprievod

k baletnému predstaveniu v Luxemburgu.
Dvojica nie je dielom ndhody, hrala spolu
Mahlerovu 2. symfoniu a v buducnosti by
sa mala predstavit v Poulencovom Dvojkon-
certe. Myslim, Ze od ¢ias dua M. Lapsansky
- P. Topercer tu mame opit dvojicu, ktord je
schopna dosiahnut tie najvyssie interpretac-
né meéty.

Je dolezité, ze prave tito mladi umelci
dostavaju prilezitost predstavit sa sirokému
koncertnému publiku. O niekolko rokov sa
totiz moze stat, ze budu priazdne sily nielen
na strane publika, ale ¢o by bolo horsie - aj
na strane pdodia.. O posluchica sa vzdy da
bojovat, postupne ho prividzat do koncert-
nych sil, ale musi to byt skuto¢na kvalita,
ktord ho presveddi pri poctvani a percepcii
hudby. A tG si vypestujeme len tak, Ze jej
dame prilezitost a sancu.

Borivoj Medelsky B
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Mirbachovské matiné

Muzikantské manzelské duo Rado-

slav Sasina (kontrabas) a Dana Sasi-
nova (klavir) sa predstavilo v Mirbachu 17.
aprila s opusmi vyborného majstra, kon-
trabasistu a dirigenta Giovanniho Pettromi-
usa Bottesiniho. Duo ma tento program uz
obohrany, zazity, na zdklade toho teda pocu-
jeme po kazdej stranke zrely vykon. Vricne
citiaci, zrely muzikant Sasina je u nds $pic-
kovym reprezentantom svojho ndstroja. Pri
tvorbe tonu dosahuje na nom neraz az vio-
loncelovy timbre. S odstupom ¢asu nemal
som vSak pocit, zeby vybrusenie detailov
bolo na takej vyske ako pri premiére. Vtedy
mali Sasinovci Botessiniho ,v prstoch®, vela
na flom pracovali, zvazovali a tdto znasobena
prdca priniesla svoje ovocie na nahravke aj
na pédiu. Teraz podali bezny, profesionalne
odvedeny vykon, ktorému nemozno upriet
muzikantski zaangazovanost, ¢o sa tyka
osobnostného vkladu, nemozno nevyslovit
vyhrady k jeho intenzite u klaviristky. Mala
aj useky, kde bola zvukovo rovnocennd, no
pri niektorych dialégoch, najma pri prebera-
ni témy medzi ndstrojmi, bol klavir az prilis
vpredu, nehovoriac o istej tendencii hrat so-
listicky, priebojne, s prehnanym nasadenim
dynamiky v predohrdch i medzihrach.

Je zndme, ze poévodnd literatdra pre kon-
trabas mala vzdy svoje rezervy. V tomto pri-
pade duo programovalo nie Upravy, ale spra-
covania diel opernych skladatelov na sposob
fantazii, varidcii, ale aj origindlne skladby pre
kontrabas. Tieto opusy médzeme zaradit do
tzv. vyssieho populdru, ktory uspokoji aj
menej ndaroéného posluchdca. Ddvaju vsak
dostatok prilezitosti preukdzat majstrovstvo
kontrabasistu, ¢o Sasina dostato¢ne vyuzil
a zaskvel sa.

Matiné 24. aprila sa nieslo v znameni
starej hudby. Prilezitost dostalo zosku-
penie dobovych barokovych nastrojov Sola-
mente naturali. Ndzov siboru v preklade
znamena ,jedine prirodzenost*. Toto motto
vedie hracov privybere i realizacii vysledkov
archivnych prieskumov na domdcej a zahra-
ni¢nej pode. Ansimbel nema stabilny pocet
hracov, obsadenie sa podla potreby zvysuje
(vratane spoluucinkujucich spevakov) aj nad
dve desiatky. V Mirbachu sa zlozenie zuzilo
na pift ucinkujicich - Styroch instrumenta-
listov hrajucich (s vynimkou pozitivu) na
kopidch barokovych slicikovych ndstrojov.
Pod umeleckym vedenim Milosa Valenta
sa stretli dvaja hrdci na barokovych husliach
(M. Valent, Luboslav Nedorast), barokové vio-
lon¢elo - Teodor Brcko a Stanislav Surin
- organ pozitiv. U¢ast organu v Mirbachu je
nezvykla. Zrejme mal pri realizdcii bassa con-
tinua navodit chramovi atmosféru.
Surin sa v ramci svojich mnohostrannych
aktivit venuje aj Studiu a Sireniu duchovnej

hudby. Je dramaturgom organového festiva-
lu, organizatorom Trnavskych dni, upravuje,
hodnoti a publikuje, pestuje kult J. S. Bacha
na Slovensku. Usiliu ndjst spolo¢ného me-
novatela pre repertodr tohto podujatia (Du-
chovny koncert z Hamburgu) tazko mozno
nieco vytknut. Zastupujuc vsak posluchacsku
obec poznamendvam, ze servirovand vzor-
ka vybranych skladatelov nebola z hladiska
stravitelnosti prave najstastnejsia (Heinrich
Scheidemann, Matthias Weckmann, Wiliam
Brade, Franz Tunder, Johann Schop). Nala-
dovostou velmi podobné skladby i pri strie-
dani autorov pripominali akési konzervy
s akademickou pozlitkou, bez vyraznejsej
citovej ¢i religiéznej ucasti. Tento hendikep
nevymazalo ani striedanie obsadeni v sle-
de programu - cisto instrumentdlne diela
s opusmi za spoluticasti spevu (Matas Trav-
nicek - bas).

A tak sa celkova atmosféra tohto matiné
niesla v znameni akéhosi profesiondlneho
klisé. Z tejto linie sa vynimala zdvere¢na So-
ndta ¢. 2 G dur a 3 pre dvoje husli, violonce-
lo a basso continuo zo zbierky Musikalische
Friihlingsfriichte od Dietricha Beckera. Pri-
niesla vytizeny kontrast a svojou zivostou
a zaangazovanostou hricov bola blizka aj
posluchacovi 21. storocia.

V den 1. vyrocia vstupu Slovenska do

EU, 1. maja, sa matiné v Mirbachu
nieslo v znameni vokdlneho umenia. Pred-
stavili sa dvaja mladi spevdci v programe
zostavenom z piesni romantickych sklada-
telov. Janette Zsigova (soprin) je v sucas-
nosti diplomantkou v triede Hany Stolfo-
vej-Bandovej. Na podiu zaujme istou (ale
v jej prospech) disproporciou medzi Gtlou
postavou a sytou prieraznostou volumenu
zatial mladodramatického zafarbenia hlasu.
Jej vyvoj a celkova orientdcia zrejme smeruju
k uplatneniu sa na opernej scéne. Po nedav-
nej koncertnej produkcii Nao Higano (tiez
v Mirbachu) sme v podani Zsigovej poculi
vyber z Dvofikovho cyklu Pisné milostné
op. 83. Stvarnila ich odlisne: presvedcivejsie
vyzneli polohy vzrusené, dramatické.

V suvislosti s ukazkami z cyklu Myrten
op. 25 od Roberta Schumanna som si nevdo-
jak pripomenul, ako si v Zenskej kategorii na
Schumannovej satazi v Zwickau vybojovala
1. cenu mala Japonka s hlasom priam ako
nitka. Jej vitazstvo sa opieralo o schopnost
prieniku do krehkej intimity a nehy Stylu
tohto autora. No a to su polohy, ktoré Zsigo-
vej nie su také blizke. Vo vyssich polohich
hlas prili§ rezonoval a rozozvucal skromny
priestor Mirbachu. Komornd intimita nie je
jej parketou. Je muzikalna, citlivd, technicky
dost vyspeld, ale nemd este vsetky registre
vyrovnané a prepojené. Ako stvrty blok pro-
gramu uzavrel jej vystipenie vyber z piesni

Richarda Straussa, najma z op. 10 (3 piesne)
azop. 27 (1 piesen). Aj ked su ndladovostou
odlisné, nadneseny $tyl autora naturelu mla-
dej umelkyne vyhovoval viac.

Druhy spevik - Jaroslav Pehal (bas)
je o nieco starsf a oficidlne stadid (VSMU
a postgradudl vo Viedni) uz skoncil. Dis-
ponuje vyrovnanym hlasom sympatického
barytonového zafarbenia. Jeho prejav cha-
rakterizuje seriézny pristup k detailom, ¢o
mal prilezitost osvojit si v triede vynikajice-
ho Petra Mikuldsa na VSMU. Pehal si vybral
repertodr priam $ity na timbre svojho hla-
su: troch reprezentantov ruskej romantiky.
Vyber z piesni a romanci P. I. Cajkovského
zaujal prostotou, bezpatetickou vriacnostou.
Jeho charizmaticky mikky hlas pripominal
kredcie znamych ruskych spevikov. Druhy
blok tvorili dve piesne z cyklu op. 4 od Ser-
geja Rachmaninova. Z Pehalovej interpreta-
cie akoby vyzarovala melanchélia a vzruch
ruskej prirody. Kultivovanost prejavu po-
znacila aj zaverecné Piesne a tance smrti od
M. P. Musorgského. Predstavovali umelecky
vrchol tohto podujatia aj napriek tomu, ze
v dramatickych tsekoch mohli zazniet kovo-
vejsie odtiene. Pehal ich stvarnil po svojom,
no nanajvys presvedcivo.

Spolutvorkynou striedajicich sa ndlad
skladieb bola klaviristka Jana Nagy-Juhasz.
Najmi v Dvofdkovi dokdzala vychutnat jem-
né odtiene dynamiky aj na klaviri. Je typom,
ktory spolu so svojimi partnermi hudbu pre-
Z{va a in$pirativne tvori.

n Dramaturgia koncertu z tvorby sloven-
skych skladatelov (8. mdja) sa niesla
v znameni kvartetovej literatiry. Program
odznel v podani Albrechtovho kvarteta,
ktoré ndhradou violistky za Ludovita Kara
upustilo od ¢isto ddmskeho obsadenia.
Ostatné pulty zostali bez zmeny: primdriuska
- Zuzana Pastékova, 2. husle Anezka Dr-
molova, violonc¢elo Katarina Kleinova.

Svetovi aj nasi skladatelia povazuju ob-
sadenie kvarteta za znamenitd prilezitost na
vyjadrenie svojich osobnych pocitov. Do-
kumentuji to nielen ich vyznania uvedené
v bulletine, ale aj samotny charakter, vyraz
predvedenych opusov.

Uvodna Musica dolorosa - od pritomnej
Iris Széghy - je stdlicou koncertnych podii.
Patri k dielam, ktoré pouzitim netradi¢nych
postupov v syntéze s overenymi dokdzu
oslovit posluchdca a uviest ho do sveta me-
ditdcie. Széghy vyuziva svoj vycibreny vkus
pre proporcnost vystavby, vie ako formovat
ucinni melodicka liniu, rozlozit dynamické
vlnenie, vyuzit vzruchy. Vnutorné prepojenie
troch casti ma svoju logiku, presvedcivost.
V zavere prindsa upokojenie, zmierenie.

Robert Gasparik v Slkicikovom kvartete
¢ 4 op. 53 s titulom The Strong Experience
reaguje tiez na svoje zivotné zazitky. Pokusa
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sa hladat, objavovat nové zvukové moznosti,
kombindcie. Popri nehudobnych zvukoch
vyuziva aj schopnost tvarovat kantilénu, vy-
uzit $pecificka farbu sldcikov neraz v solach
¢i vedeni tematického materidlu. Vedicu
melodiu 1. husli sprevidzaju hlbsie ndstro-
je - akoby lIudovi kontrasi, niekedy dokon-
ca imituju zvuk bicich ndstrojov. Gasparik
umne pospdjal evolucionizmus motivickej
prace s vlnenim linii. Vnatorny zapas vyja-
druje stupnovanim, mixtdrami, vzruchmi,
ktoré vystriedaji upokojujice linie. Niektoré
ndlady a pouzity tematicky ¢i zvukovy mate-
ridl sa reprizuji. ,Zapas“ ukoncuje - akoze
inac - rezignacia.

Tvoriva dieliiu Pavla Bagina - dramatur-
ga koncertov nasej tvorby v Mirbachu - re-
prezentovalo Trio pre husle, violu a violonce-
lo. Stvorcastovy opus je takisto istym druhom
dusevného odhalenia, pravda, s vekovym
nadhlfadom, hodnotenim prezitého optikou
draho zaplatenych zivotnych skusenosti, zre-
lostou. Na to, aby vyjadril to negativne, co
stretdva kazdého cloveka, mu sluzi tremolo,
najmi, ale nielen v 1. casti. Kedze medituje,
aj pri zamysleni sa neubrdni depresii, vyjad-
ruje ju v 2. asti zhlukmi ténov, sledom mix-
tar. V 3. casti (Un poco maestoso) vo zvysenej
miere vyuziva pizzicatd, do ktorych rusivo
vstupuju izolované vstupy najmi violonce-
la. Zaverecné Allegro con anima prinasa
optimisticky, folkloérne tvarovany tematicky
materidl. Nahly zavere¢ny akord symbolicky
prerusuje stupiiujicu sa radost zo zZivota.

V komentari k Slicikovému kvartetu c.
12 Ilja Zeljenka tvrdi, Ze sa k obsahu svojich
skladieb nikdy nepokusavyjadritslovne. Tym
akoby chcel podciarknut, Ze jeho skladby ne-
vznikaju ako zrkadlenie Zivotnych pocitov.
Pripusta vsak, Ze cesty posluchdca k pocho-
peniu jeho hudby mo6zu byt rézne a v ko-
nec¢nom dosledku vsetky mozu viest k cielu.
Patrim k tym, ¢o si cestu k pochopeniu jeho
hudby hladaji v nachddzani skrytého obsa-
hu. Ako kazda, aj jeho tvorba je zavisla od
sposobu tlmocenia, od vykladu interpretov.
V tomto pripade Albrechtovo kvarteto tvaro-
valo linie pulzujicou a vricnou hudbou.

Autor upozoriuje, ze sa v tomto opuse
pokasa upustit od preferencie metro-ryt-
mickych Struktar, a tym kladie vacsi doraz
na vertikalnu vyslednicu. Na viacerych mies-
tach je to evidentné, no v niektorych use-
koch sa predsa len nevzdal rozkose narabat
s ¢casom. Uvedomoval som si tiez, Ze hoci sa
akosi ,ostychal“ zverejnit slovami svoje poci-
ty, dari sa mu to malo. Aj bezny posluchac
- vdaka muzikantsky presvedcivej a plne
zazitej interpretdcii - tam nachddza sledy na-
rastania nahlych zlomov, akoby cholerickych
vzplanuti na kritkej ploche. Aj u Zeljenku
dominuji v 2. Casti pizzicatd popri reminis-
cencidich na metro-rytmicky evolucioniz-
mus, ktory je taky typicky pre jeho poetiku.
Ako predchadzajuce skladby (s vynimkou
Bagina) aj Zeljenka kon¢i nepateticky, zmier-
flovanim napdtia do tichej hladiny, co mozno
povazovat za zmierenie.

Na zaver treba zagratulovat ispesnému
Albrechtovmu kvartetu. Odviedlo kus kvalit-
nej, zaangazovanej price. Hralo s odusevne-
nim, s laskou, uvolnene a presvedcivo.

Na matiné 15. maja sa predstavila $picko-
va reprezentantka slovenského klavirneho
n umenia Ida Cernecka. Prezentovala

sa ako povoland interpretka fantazij-
ného sveta velkého nemeckého romantika
Roberta Schumanna. Z jeho vysoko prevazu-
jucej tvorby pre klavir si vybrala dva susedné
cykly op. 15 - Detské scény a op. 16 Kreisle-
rianu.

O interpretacné umenie klaviristky bol
velky zdujem zo strany odbornikov - kole-
gov, stalych i dalsich navstevnikov mirba-
chovskych podujati. A Cerneckd za doveru
a ocCakavanie zazitku sa Stedro odmenila.
Jej pristup k dielu zac¢ina stidiom zdzemia,
okolnosti vzniku, inspira¢nych podnetov.
Na zdklade toho voli potom optiku pohla-
du, pristupu k realizdcii idei zakédovanych
v partitire. Svojou drobnou minuciéznou
pracou moéze Cerneckd slizit ako priklad
svojim ziakom, kolegom z klavirneho, ale aj
inych ndstrojovych odborov. V jej hre byvaja
obsiahnuté vsetky zlozky ako stavebny mate-
ridl, z ktorého buduje architektoniku. Vietko
byva vybrusené, uvdzené, vsetko md svoje
miesto. Tym viak Cerneckej prejav nekondi,
skor zac¢ina. Potom prichddza to pravé - v jej
pripade charizmaticky osobnostny vklad.
Alfou a omegou jej pristupu je Gcta k autor-
skému zdpisu, k vytycenému obsahu. Nie je
typom $pekulativnym, ktory by chcel byt za
kazda cenu origindlnym; velkost, majstrov-
stvo pristupu spociva v plnej oddanosti.

ZBORY V ROZHLASE

Vsetky pravidla, ktoré charakterizuja pra-
vé klavirne majstrovstvo, Cerneckd respektu-
je, zdoraznuje, ale najma precituje. Aj ked
obdivujeme zvrchovanost rozvahy, nedoka-
zeme nepodlahnut Caru jej hry. A to je vlast-
nost, ktortt nemozno v takej miere pripisat
i sebalepsiemu klaviristovi.

Kolko pévabu, jednoduchosti, spevnosti,
citlivého vzruchu dokazala umelkyiia vtesnat
do krehkych miniatar cyklu Detské scény op.
15. Nie st technicky ndro¢né. Slusne ich do-
kdzu zahrat aj ziaci hudobnych §kol. Mozno
s inym, azda velkolepejsim tvarovanim dyna-
mického priebehu, inym typom vricnosti.
Cerneckd vystihla detsky svet prostou spev-
nostou, vrucnostou, vzruchom, ktory len ma-
lokedy vyustil do patetickejsieho ¢i dokonca
dramatickejsieho prejavu. V snahe vystihnut
obsah nevihala pouzit aj vicsie agogické
vykyvy. V tomto smere zaslo zrejme najdalej
Snenie. Pre mia patrilo k tomu najlepsiemu
ponatiu, aké som kedy pocul. Velky umelec
dokdze aj z obohraného dielka vytvorit kle-
not. Cerneckej sa to podarilo!

V cykle Kreisleriana op. 16 akoby zrazu
zacal hrat niekto iny K slovu sa dostal vas-
nivy Florestan. Romanticky typicka rozpor-
nost duse, chmurne vizie, depresie, prudka
vybusnost a zasa krehkd neha ¢i elegantny
humor. Volbu temp plne reSpektovala nie-
len ¢o do metronomického oznacenia, ale
najmi v sulade s premenami ndlady. Priam
mikroskopicky davkovala pedadl (evidentné
napr. aj v pridavku, Chopinovej Maziirke).
Klenutd stavba, Cistota kresby priam vola-
ju po zafixovani vykonu na zvukovy nosic.
Vdaka za obdivuhodny, hlboky zazitok.

Vladimir Cizik m

Ten, kto oc¢akdval, Ze vystipenie japonského Zenského zboru Sajera bude zazitkom
porovnatelnym s vystipeniami zahraniénych zborov, ktoré hostovali na BHS alebo na
medzindrodnej sutazi CGrand Prix Slovakia, odchddzal (13. maja) z Velkého koncertného
$tiudia Slovenského rozhlasu sklamany. Urovei tokijského zboru sa bliZila skor
vystipeniu ,druzobnych” zborov, ktorymi nase telesa ozvlastnuju svoje vlastné podujatia
a vytvaraju si predpoklady na reciproc¢né vystupenia. Pri kvalitnych zenskych zborovych
teleséach je farebna a vyrazova paleta limitovana a tentoraz to platilo dvojnédsobne. Zvuk
zboru znel plocho, chvilami unavene, pomerne jednotvarne pretlmocil predovsSetkym
lyrické nélady skladieb. Tie boli - kedZe i§lo s jedinou vynimkou o diela japonskych,

u nés neznamych autorov - hlavnym prinosom koncertu, boli melodické, pomerne mélo
naroc¢né. Vacsiu skladatelsku invenciu sme zaznamenali len pri poslednych dvoch

skladbéach druhého bloku vystupenia.

Partnerom japonského zboru bol prebudovany Detsky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu s dirigentom Adrianom KokoSom. Nakolko ide o mladé teleso (nevieme urcit,
aka cast ¢lenstva je ,zdedend” z pévodného zboru J. Rychlej), jeho vykon moZzno hodnotit
ako uspokojivy, pri¢om ale potvrdil, ze jeho smerovanie sa uberd v linii aktudlnych
trendov. Tie st charakterizované troma ,nie": odklonom od spievania a cappella (1), od
skladieb naro¢nych k Iibivym (2) a od slovenského k internaciondlnemu repertoéru (3 -
Handel, Mozart, Pergolesi, Franck), z ¢oho sa vymyka len zaverec¢ny spoloc¢ny spev oboch
zborov, kde sa ocitla aj ,povinnad" Suchofiova hymnickéa piesefi. Cere$ni¢kou na tomto
kolac¢iku (ktorého milou ouverturou boli dve pesnic¢ky pripravkového zboru, spievajuceho
vzhladom na vek deti neobvykle ¢isto) bolo vystupenie sopranistky Nao Higano, ktorej
prednes Panis angelicus bol ¢isty a vricny a ndslednd japonskd piesenl vyznela vdaka

jednoduchosti a rydzosti vyrazu nddherne.

Stefan Altan m
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Novy gitarovy festival

n Je potesitelné, ze na Slovensku vznikol
novy festival pre gitarovych labuzni-
kov s redlnou ambiciou pokracovat aj nasle-
dujuice roky. Popri nasich medzinarodnych
festivaloch, prezentujicich predovsetkym
solovu gitaru (Gitarovy festival J. K. Mertza,
nitrianska Cithara Aediculae, festival Gitara
v Budimiri, kosicka Gitara v galérii), sa novo-
zalozZeny festival orientuje vylu¢ne na gitaro-
vé stubory a na gitaru v komornych zoskupe-
niach. Prvy ro¢nik sa konal 12. az 15. maja
v bratislavskom CC centre. Na tomto mieste
treba ocenit aktivity CC centra - v ramci
cyklu Momentum musicum prezentuje uzZ
niekolko rokov $picku nasich mladych kon-
certnych umelcov.

Festival tvorili vecerné koncerty a dva
workshopy, ktoré zastresilo Konzervatorium
v Bratislave. Viac nez doéstojnym Startom po-
dujatia bol otvaraci koncert, ktory patril Bra-
tislavskému gitarovému kvartetu (Mi-
los Slobodnik, Milo§ Tomasovic¢, Radka
Krajcova a Martin Krajco). Subor sa v Bra-
tislave predstavil (az na skladby M. de Fallu)
s novym programom. Dramaturgia pozostd-
vajuca zo skladieb J. S. Bacha, F. Carulliho, V.
Godara, L. Stravinského, M. de Fallu a Brazil-
¢anov H. V. Lobosa a P. Bellinatiho pripra-
vila v skvelom stvarneni stboru nadherné

INSTRUMENTAL
TANDEM/Foto archiv

jimavé farebné, agogické a dynamické riese-
nia. Najma tato priezra¢na hudba poukazala
na kompaktny zvuk siboru a na siroku skalu
najjemnejsich dynamickych odtiefiov a ich
plynulé prechody . Skoda, Ze na koncerte su-
boru porovnatelnych kvalit so zahrani¢nymi
subormi bola mald navstevnost.

Rovnako hodnotny bol dalsi koncert,
na ktorom zaujala uz tvodna Elégia od J. K.
Mertza. DIho ndm zostane v pamiti jej vricna

fudovych piesni pre speyv, flautu a gitaru (od
R. Funesa) reSpektovala zvukovost argentin-
skeho folkloru. Publikum emotivne prijalo
najma vasnivy a spontanny spev a rytmicka
temperamentnost gitarového sprievodu R.
Funesa. Svoju kultaru priblizoval aj hovo-
renymi vstupmi. Atmosféra v sale gradovala
v zavere¢nych Piazzollovych tangdch. Prvy-
krdt som nazivo pocula Piazzollu interpre-
tované¢ho kvintetom (namiesto povodnej

Nama) 2"5

_, ratislavska komorna gi

okamihy. Dominovali transkripcie (prevazne
upravy M. Krajca), z ktorych zvlast vydarena
bola gitarova verzia Stravinského Osmich
lahkych kusov, kde popri tiderovej pestrosti
efektne posobili perkusivne techniky. Sklad-
ba bola predvedend s dokonalym vyrazom
prepracovanym do detailov, akoby sa sibor
$pecializoval vyhradne na hudbu 20. storo-
¢ia. Goddrova Emmeleia existuje vo viace-
rych instrumentaciach, vo verzii pre gitarové
kvarteto posobila neuveritelne krehko a su-
gestivne, vyzarovala z nej akasi magickd sila.
Carulliho Quartett op. 21 bol bohaty na zau-

anostalgickd melédia v podani Argentin¢ana
Raiila Ernesta Funesa. Nemecky klavirista
chorvitskeho povodu Damir Serti€ z tejto
ndlady ,remoduloval® v Bagateldch od L. van
Beethovena. Ocenili sme Serticov cit pre lo-
gicku vystavbu tém ako aj pre dynamizmus
a vnutorné napitie, ktoré vnasali volnejsie,
miestami rytmicky pregnantné tseky. Nasle-
dujica Fantdzia pre gitaru a klavir od M.
Castelnuova-Tedesca uputala farebnou ska-
lou a vynaliezavou inStrumenticiou, ktord
vyborne ,skibila“ nastroje odlisnych zvuko-
vych a vyrazovych dispozicif. Uprava troch

Piazzollovej zostavy bandoneon, husle, kla-
vir, elektricka gitara a basa sme poculi flautu
- Ivica Encingerova, violoncelo - Michal
Stahel, klavir - Damir Serti¢ a dve gitary -
Raul Funes, Miriam Briillova). Ocarila ma
sila a jednotny ,fah* ndstrojov najma v uniso-
novych castiach ako aj ,plnokrvny“ prednes.

Program tretieho festivalového vecera
tvorila latinsko-americka hudba (az na avod-
né Skizzy od Jana Truhldfa) v podani Ces-
kého zoskupenia Instrumental Tandem
(Libor Janecek - gitara a Petr Zamecnik
- akordedn). Hned od zaciatku sme vnimali,
ze farba tonu gitaristu je ostrejsia ¢i drsnejsia
nez ,znesu* kritérid tonovej kulttry v oblasti
klasickej gitarovej hudby. Podobne ako sa lisi
zvukovy idedl klasickych gitaristov povedz-
me od gitarovych hricov flamenka, $pecifi-
kd ma aj latinskoamericka gitara, a v piazzol-
lovskom programe to bolo takpovediac na
mieste, v sulade s povahou interpretovanej
hudby. (Nostalgické a spevné melédie tem-
povo volnejsich cCasti takmer vSade pred-
nasal velmi citlivo akordeonista). Hudbu A.
Piazzollu nemozeme jednoznacne porovna-
vat s hodnotami platnymi pre tzv. viznu hud-
bu, Piazzolla vytvoril osobity §tyl spojenim
¢l ,pretavenim® principov argentinskej Iu-
dovej hudby a tanga s eurdpskou tradiciou.
U oboch hricov sme ocenili spriavne frazo-
vanie, akcenty ( vyzneli najmi v gitarovych
akordoch), tempové zmeny a premyslent
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artikuldciu, ¢o u eurépskych interpretov nie
je vzdy samozrejmé. Duu by prospela vicsia
zvukovd vyvazenost (akordedén miestami
,prehlusoval® gitaru) ako aj (napr. v skladbe
Lo que vendra) volba pomalsich temp, preto-
Ze sa tak ,stieral“ dojem stvordobej pulzicie
typickej pre tango.

Na zdver festivalu sa predstavila trojica
mladych hracov - flautistka Ivica Encin-
gerova, gitaristka Mirka Briillova a vio-
loncelista Michal Stahel. Koncert otvorila
Hindelova Sondta op. 1 ¢ 11 v Gprave pre
flautu, gitaru a violoncelo. Interpretdcia
mala atributy historicky poucenej interpreta-
cie. Treba vyzdvihnut najmi nadstandardny
vykon M. Stahela: frizovanim, tvorenim tonu,
artikuldciou a absenciou vibrita sa priblizil
hre na violu da gamba. Nasledujica kom-
pozicia Mountain Songs pre flautu a gitaru
od amerického skladatela Roberta Beasera
zanechala u mnohych divakov silny zdzitok.
V skladbe sa prelinaju dva vplyvy: pévodna
indidnska hudba (pripomenula nim Loboso-
vu poetiku) a americkd tradi¢nd hudba. Hra
I. Encingerovej bola podmaniva, komunika-
tivnd, plnd dramatickych zvratov, so zmys-
lom pre pointovanie myslienok. Spolahlivou
oporou jej bola gitaristka M. Briillovd. Medzi
jej klady patri citlivé reagovanie na podnety
spoluhrdcov, vyspela technika, prikladné ko-
morné citenie. V skladbe Dusana Martinceka
Bonjour, monsieur Picasso bol pritomny rov-
naky duch spontiannosti, hravosti a zivelnej
radosti z tvorenia ako v Picassovych dielach.
Velmi vtipne a nekonvencne s tu vyuZité ty-
picky Spanielske harmonické postupy. Nie-
len v Sondite pre gitaru a violoncelo od bra-
zilskeho skladatela Radamésa Gnattaliho vy-
nikol lyricky, slovansky vracny a siroky, raz
strhujuci, inokedy nezny prednes M. Stahela.
Komornu ,Jahodku“ si nechali interpreti na
zaver koncertu Trittico pre flautu, violoncelo
a gitaru od amerického gitaristu a skladatela
Davida Leisnera. V krdsnej druhej casti Ada-
gio sospiroso pracoval so vietkymi ndstrojmi
rovnocenne, so zmyslom pre idiomatiku
kazdého nastroja. Vyrazné melodické linie
sa nachddzali v kazdom parte. Koncert upo-
zornil na vysokd profesionalitu vsetkych
troch umelcov...

Semindr na témy technické cvicenia
v gitarovej hre a argentinska hudba prilakal
okolo 20 zaujemcov, prevazovali studenti
konzervatorii, pedagogovia aj amatéri. Lek-
torke Miriam Brillovej sa podarilo zladit
rozne stupne technickej vyspelosti tUcast-
nikov, pozornost sustredila na spolo¢né
praktické precvicovanie cviceni. Na dalsom
semindri, ktory viedol Raul Funes, sme mu-
zicirovali v gitarovom kvartete. Festival vydal
z podujatia predajné CD. Vdaka za moznost
uskutocnit festival a napomoct rozvijaniu
duchovnych hodnét patri okrem umelecke;j
riaditelky M. Brullovej sponzorom (za vsetky
menujme firmu Baliarne obchodu Poprad,
a.s.) a organizatorom festivalu.

Ela Vaculova m

Konfrontacie

n Koncertny zivot mesta pod Zoborom
zije niekolkymi podujatiami, ktoré sa
v uplynulych rokoch ststredovali najma do
chramovych priestorov (festivaly Musica
sacra, Cithara aediculae). Po otvoreni no-
vého koncertného priestoru v nitrianskej
Synagoge sa k nim priradil aj novy cyklus
komornych koncertov s ndizvom Konfron-
tacie spojeny s prezentdciou diel vytvar-
nych umelcov. Jeho druhy ro¢nik sa konal
od 1. do 29. aprila. Na pozadi piatich kon-
certov, tematicky akcentujucich konfronta-
ciu ¢asopriestoru minulého a sicasného, sa
vinula dramaturgickd linia odvijajica sa od
mien Johann Sebastian Bach, Ivan Parik ¢i
Béla Bartok.

Na tvodnom koncerte (1. aprila), spo-
jenom s vernisazou vystavy digitdlnych tlaci
s nazvom Otdcajiici sa cas — Returning Time
(autori: Lubomir Beres, Jozef Dobis, Daniel
Szalai, Cubomir Zabadal), sa predstavili Jan
Slavik (violoncelo), Eleonéra Skutova
(klavir) a Branislav Dugovic (klarinet). Uz
vyber zo Suity pre violoncelo solo ¢. 5 ¢ mol
BWYV 1011 od J. S. Bacha daval tusit interpre-
tacny rozmer solistu: plasticky modelované
frazy, precizne vypracované rytmické a me-
lodické figary spinali vsetky poziadavky $ty-
lovej interpretdcie. Nasledujica Sondta pre
violu da gamba a cembalo ¢. 3 g mol BWV
1029 (v Gprave pre violoncelo a klavir) bola
- aj napriek interpretacnej zdatnosti oboch
interpretov - mierne poznacend technicky-
mi nedostatkami klavira (intonac¢na a zvuko-
va nevyrovnanost ndstroja). Kinského a Hal-
mov zoznam sice uzndvaju Beethovenovo
autorstvo Dua B dur pre klarinet a fagol
WoO 27/3, ktoré zaznelo v Uprave pre kla-
rinet a violoncelo, ale dalsie muzikologické
vyskumy oznacili jeho autorstvo za sporné.
Nesporny vsak bol mikky a plasticky ton
klarinetu aj citlivd spoluprica oboch inter-
pretov. Za pritomnosti autora Maridna Vargu
odznela meditativna Antifona pre violoncelo
a klavir, ktord pootvorila dvere hudbe 20.
storoc¢ia. Xenakisova Charizma a Zeljenkove
Dve skladby pre klarinet a violoncelo po-
skytli interpretom moznost naplno rozohrat
skalu zvukovo-farebnych nuansi ndstrojov
s vydatnou podporou jedinec¢nej akustiky
nitrianskej Synagogy. Odhliadnuc od pod-
mienok, s ktorymi sa klaviristka Eleonora
Skutovd priam majstrovsky popasovala,
mozno konstatovat, ze dvodny koncert bol
dostojnym vykrocenim do nového roc¢nika
cyklu Konfrontdcie.

Maria Plsekova ®

Gitarovd hudba je likadlom najmi
pre mladych zdujemcov, preto niet
div, ze druhy z cyklu koncertov Konfrontd-
cie privabil pocetné publikum (8. aprila).

Akustika v Synagoge je zndma svojim az
patsekundovym dozvukom, preto je zvlast
vhodnd pre menej zvu¢né strunové nastroje.
Bratislavské gitarové kvarteto (Martin
Kraj¢o, Radka Kubrova, Milos Slobod-
nik, Milo§ Tomasovic€), program ktorého
pozostaval z diel J. S. Bacha, F. Carulliho, V.
Goddra, D. Bogdanovica, I. Stravinského a H.
Villa-Lobosa, naplno vyuzilo nikajice akus-
tické vyhody. UZ od prvych ténov Bachovho
Umenia fiigy (Contrapunctus Nv. 1 a Con-
trapunctus Nr. 5) v Gprave Martina Krajcu
a Tilmana Hoppstocka vynikala najma zvu-
kova kompaktnost siboru. Jedinym rusivym
momentom koncertu bolo neustdle dolado-
vanie ndstrojov medzi skladbami, vyplyvaji-
ce z klimatickych podmienok priestoru. Za
zmienku vsak nesporne stoji uvedenie Os-
mich lahkych kusov od Igora Stravinského
(opit v uprave M. Krajcu), v ktorych sibor
prejavil zmysel pre prdacu s detailom. Rytmic-
ké zmeny, dynamické kontrasty, citlivd vza-
jomnd spoluprdca, doraz na pointu sa stali
urcujucimi pre vyznenie Stravinského diela.
Treba upozornit na aranzérske schopnosti
M. Krajcu, ktorého cit pre stizvuk a porozu-
menie pre $pecifikd gitarovej interpretacie
v mnohom ovplyvnili celkovy dojem. Na za-
ver zazneli Bachcianas brasileiras No.1 od
H. Villa-Lobosa, v ktorych sa autor poklonil
kompozi¢nému majstrovstvu J. S. Bacha, za-
odejuc typicky brazilske ndpevy do richa
barokového prelidia a fagy.

Pavol Brezina B

Treti z koncertov s podtitulom Hom-

mage a Parik bol venovany pamiatke
zosnulého autora, ktory v ostatnych rokoch
Zivota posobil na Pedagogickej fakulte Uni-
verzity Konstantina Filozofa v Nitre), patril
fenomendlnej flautistke Monike Streito-
vej a klaviristke Andrei Mudronovej (15.
april). Uvodné tony koncertu patrili Pariko-
vej Meditdcii nad textami Jacoppone da To-
diho pre flautu a organ (v uprave pre flautu
a klavir). Hlboky ponor do interpretovaného
diela, zmysel pre cizelovanie detailu (typicky
pre Parikove skladby) a posobivé zvukové
stvarnenie predurcili aj vyznenie dalsich skla-
dieb. Umne vystavand dramaturgia, striedaji-
ca zvukovo ndroc¢né skladby s jednoduchymi
az lapidarnymi kompoziciami Erika Satieho
(Gymnopedie I, II, IIT), smerovala k vrcholu:
Incantations pre flautu sélo od André Jolive-
ta a Le merle noir pre flautu a klavir 1/37 Oli-
viera Messiaena potvrdili majstrovstvo flau-
tistky. Sirokd $kdla vyrazovych prostriedkov,
zvukova tvarnost, bohatd dynamickd a arti-
kulacnd skala, technicka istota a interpretac-
ny nadhlad charakterizovali hru tejto dispo-
novanej umelkyne. Klaviristka A. Mudrofiova
zaujala najma interpreticiou Parikovho cyk-
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lu Listy pre klavir solo, v ktorom predostrela
svet tonov pospdjanych do jemnych farieb.
Po klavirnom ,vyznani“ posobilo Capriccio
pre flautu a klavir od Vladimira Bokesa ako
dobre zvoleny kontrast. Streitovej prejav za-
imponoval istotou a muzikantskym vkusom,
ponechdvajic priestor aj pre dialog oboch
nastrojov. V Parikovej Hudbe k vernisdzi
pre flautu sélo, v ktorej skladatel vzdal hold
svojmu priatelovi Milosovi Urbdskovi, Moni-
ka Streitovd opit presvedcila kvalitou ténu
a farbou registrov ndstroja. Zaver koncertu
patril vdacnej Sondite pre flautu a klavir od
Francisa Poulenca. Kultivovany, zamatovy
ton, bravarna technika, dokonala suhra boli
dokazom umeleckej a interpretacnej vyspe-
losti oboch mladych umelkyn.

Miriam Kubaldakova m

Hommage a Bartok ... bolo dramatur-

gické motto predposledného koncertu
cyklu Konfrontdcie (22. aprila), venované-
ho 60. vyrociu amrtia skladatela. Predstavili
sa na flom pedagogovia Katedry hudobnej
vychovy PF UKF v Nitre spolu s Frantiskom
Torokom. Na uvod zazneli 7ri rondd na
slovenské ludove piesne pre klavir Sz. 84
v interpretdcii Stefana Nagya, ktory zau-
jal zvukovo hutnou a dynamickou hrou so
zmyslom pre detail a vyrazovy kontrast. Pri-
jemny, mikko zvonivy timbre prezentovala
sopranistka Orsolya Simonova v piesiiach
V tej bystrickej brdne, Kruti Tono vretend
a v skladbe Die Rose pfliick ich hier z cyklu
Liibostné piesne (klavirny sprievod Agita
Csehiovd). Aj napriek hlasovym kvalitim
prednesu chybala vicsia zvukovd a vyrazova
plasticita (nevyuzitd - alebo nepochopend
prilezitost vypointovat zartovny charakter
piesne Kruiti Tono vretend), takze vykon

napokon vyznel staticky. Podobné rezervy
sa ukdzali aj v daldej skladbe, kde sa v sula-
de s jej romantizujicim charakterom ziadalo
uplatnit sirsiu skalu vyrazovych prostriedkov
vo farebnom tvarovani prijemne, miestami
az dievéensky znejiceho sopranu. Naopak
vyraznd a zreld interpretdcia charakterizova-
la vykon Evy Ravaszovej, ktord si vybrala
Ostinato pre klavir z cyklu Mikrokozmos
zv. 6/1406. Interpretka tlmocila autorov za-
mer s bezprostrednou muzikalitou a poro-
zumenim pre bartokovsku akordiku nielen
ako farebnu kvalitu, ale najma ako vysledok
prudu invencie. Schopnostou vcitit sa do
autorovho myslenia disponuje Marianna
Pragayova. Potvrdila to svojim zmyslom pre
tonovu plasticitu v kombindcii s vyvazenym
,<davkovanim® interpretacnych prostriedkov
v Ludovych piesnach z Csiku pre klavir Sz.
35a. Kompaktne posobilo aj nasledujuce AF-
legro barbaro, v ktorom klaviristka obnazila
elementdrne az ,barbarské“ prvky, pricom
spolahlivo udrzala jednotu zvukového na-
patia a formovej konstrukcie. Ak uvdzime, ze
Bartokove skladby sa interpretom ,nepodda-
vaju“ lahko, ale provokuju a o to viac aj vdbia,
potom za skuto¢nu interpretac¢ni lahodku
mozno povazovat vykon komorného dua
v zloZeni FrantiSek Torok (husle) a Aga-
ta Csehiova (klavir). V ich podani zaznelo
Pdtnadst sedliackych piesni pre husle a klavir
Sz. 49 a Rumunské ludové tance pre husle
a klavir Sz. 56. Vricny spevny ton, emocio-
nalita pohybujtca sa v diapazone krajnych
polov - od rytmickej ostrosti po étericky
lyrizmus - so zachovanim fudovej zemitosti
a temperamentu. Frantisek Torok sa preja-
vil aj ako znalec autentického madarského
prostredia a jeho kultdry. Svojim bravirnym
,2gajdovanim“ na husliach (virtuézne vyuzi-
vajuc typické gajdosské prirazy, kontrova-
nie, cifry) naplno uplatnil skladatelov zimer

Koncert, ktory stal za to...

Zamockd kaplnka vo Zvolene bola 30.

aprila dejiskom jedného z najlepsich
umeleckych podujati, aké som v ostatnom
Case navstivila. Jeho protagonistom bol cha-
rizmaticky violoncelista Jozef Luptak, kto-
rému v ramci 2. ro¢nika festivalu Zdmocka
hudobna jar vo Zvolene v ten vecer patril
priestor kaplnky Zvolenského zamku.

Uvod aj zdver koncertu symbolicky tvo-
rili skladby velikdna hudby J. S. Bacha. Jeho
1. suita G dur, ktora odznela na zdaver kon-
certu a 2. suita d mol (vyber), ktord koncert
otvorila, poskytli Luptikovi pédu na prezen-
ticiu neobycajnych interpretacnych kvalit.
Prizndm sa, zZe pri pocuvani Sarabandy ¢i
Menuetu, som v duchu vymenila dnes-
ny priestor kaplnky za to isté miesto, ale
o takmer 300 rokov skor... Vyborny zvuk vio-

loncela s krasnou farbou, interpretacia podla
pravidiel dobovej praxe, perfektne postave-
né frazy, ich neuveritelne presné ukoncenia,
vyborné technické dispozicie, tak by sa dala
charakterizovat interpretacia skladieb, ktoré
Jozef Luptdk pontkol na svojom koncerte.
Po Bachovi nasledovala Sondta pre vio-
loncelo solo od G. Ligetiho s ¢astami Dialog
a Capriccio, na nu nadviazali dve kompozi-
cie: Zidovskd pieseri a Modlitba od E. Blocha,
ktoré interpret doplnil vlastnou improviza-
ciou na tému zidovskej melodiky. Improvi-
zacie, pri ktorych umelec pouziva violonce-
lo, ale aj hlas a ustne rytmy, boli mozno pre
Cast publika prekvapujicou sucastou ,viz-
neho“ koncertu, musim vSak podotknut,
ze odlahcili a zdaroven zaujimavo ozivili
posluchdcsky nie celkom jednoduchu dra-

vyuzit §pecifické vyjadrovacie moznosti gdjd
v huslovej hre. Dramaturgickou bodkou
Jbartokovského“ vecera boli §tym‘ slovenské
ludové piesne pre zbor a klavir Sz. 70 v po-
dani Akademického spevackeho zboru
UKF v Nitre pod vedenim zbormajstra Pav-
la Prochazku (Agdta Cschiovd, klavir). Uz
tradi¢ne kultivovany zvuk, prirodzeny vyraz,
ucta k tradicii v symbiéze s patri¢nym emo-
ciondlnym vkladom viedli k pdsobivému
vykonu telesa.

Maria Manddkova ®

Zaver 2. ro¢nika cyklu Konfrontdcie

patril malomestskému komornému
orchestru PoZon sentimental. Program
koncertu s poditulom Pozorn vernakuldr..
(vernakular - hovorovd, beznd, kazdoden-
na re¢ alebo pisomny prejav urcitého regi-
onu; Tudovy, nespisovny jazyk pouzivany
v urcitom regione) pozostival zo skladieb
interpretov a skladatelov v jednej osobe
Lubomira Burgra (husle), Borisa Lenka
(akorde6n), Mareka Piaceka (flauta) a Pe-
tra Zagara (klavir), k slovu sa v3ak dostali aj
diela Bélu Bartoka, Pavla Simaia, Igora Stra-
vinského, Arnolda Schonberga, Johna Len-
nona / Paula McCartneyho a bratov Avseni-
kovcov. V skladbdch, ktorym nechybali hibka
ani tvorivy vzlet, sa ,pozonisti“ cez vaznost,
pokoj a smutok vracali k iskrivému tempe-
ramentu a radosti. Hlavnou esenciou celé-
ho vecera bola hravost a vtip. Autentickost
a spontdnnost, s akou sa interpreti zhostili
skladieb, si ziskali posluchdcov a pritomnd,
hmatatelna radost z hudby a muzicirovania
boli prijemnym odlah¢enim a bodkou na za-
ver festivalu.

Livia Pancurdkova ®

maturgiu podujatia. Scherzo od dinskeho
skladatela D. van Goensa bolo kratuckym,
majstrovskym kuskom, kde vynikli inter-
pretova technickd brilantnost a intonac¢na
presnost pri ndaro¢nych skokoch. Umelecky
vrchol koncertu prisiel v podobe skladby V.
Goddra O, Crux, ktord je spojenim medita-
cie na hymnus z 15. storocia so zvukovostou
violoncela, pouzijuc elementirne polténové
melodické postupy. Poslednd improvizdcia
bola akoby spojovacim mostom medzi Go-
darom a Bachom.

Na zdver si nemodzem odpustit niekolko
postrehov a pozndmok. Skoda, 7e takych
koncertov, aky ponuakol Jozef Luptik na Zvo-
lenskom zdamku, nemame v nasej hudobne;j
ponuke viac. Skoda tiez, Ze mesto, kde je
kultara stile spiacou krasavicou, nedokaze
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Znovuotvorenie Koncertnej siene
Zupného domu v Nitre

Zupny dom v Nitre vo svojich priesto-

roch ukryva uzasnu neoklasicisticka
koncertnd sien s vybornou akustikou, za
ktort by sa nehanbili ani eurépske metropo-
ly. V sti¢asnosti sa vsak nachadza v ruinich.
Spustnuty, zdevastovany, rozbity a chatrajici
skvost Nitranov. Vznik Zupného domu spa-
da do konca 17. storocia. Stcasni podobu
nadobudol roku 1860, ked sa rozrastol o se-
verné kridlo na druhom poschodi, ktorého
sucastou je prave spominand reprezentacnd,
respektive koncertnd siefl. K brutalnym a ne-
citlivym zasahom v nej doslo hlavne v 60.
a 70. rokoch minulého storocia - odstrano-
vanie vzacneho interiéru: lustre, zabradlia,
benatske zrkadld, dvere atd.

Okrem zupnych snemov, zjazdov po-
litickych stran (HSLS, KSS...) a plesov sa tu
konali koncerty miestnych, ale aj eurépskych
umelcov a hudobnych zoskupeni. Vdaka ak-
tivite Hudobného spolku a takych osobnosti
nitrianskeho hudobného Zivota ako Leopold
Dusinsky, Bohumil Stetka (Ziak A. Dvoidka),
Anton Stupka (inicidtor Kruhu priatelov ume-
nia a cyklu abonentnych koncertov), ¢i skla-
datelov ako Jozef Rosinsky, Juraj Lexman, Jo-
zef Malovec, Tadeas Salva do nitrianskej siene
zavitali mnohi vyznamni umelci: napriklad
svetozname operné spevacky Ema Destino-
va, Amy My Bruniova z opery La Scala, feno-
menadlny klavirista Sviatoslav Richter, huslovi
virtudzi Vasa Piihoda, Josef Suk, Vaclav Hude-
ek, Cesk4 filharmonia s Oskarom Nedbalom,
ba aj Velky symfonicky orchester z Moskvy,
Viedenské kvarteto, Dvotakovo kvarteto, ako

svojou navstevnostou kvalitu takych umelec-
kych osobnosti, akou je nas skvely violonce-
lista, patri¢ne ocenit.

Kiezby sme castejsie mali koncerty takej-
to umeleckej kvality...

Dramaturgia festivalu Zdmocka hudob-
nd jar vo Zvolene ponukla okrem koncertu
J. Luptdka aj dalsie hudobné podujatia. Fes-
tival otvoril koncert vokdlneho zoskupenia
SKLO (16.4.), o tyzden (23. 4.) nail nadviazal
koncert flautistky Julie Burdsovej a jej hosti,
zavere¢ny koncert tohtoroc¢ného festivalu
(7.5.) v Stipovej sile Zvolenského zimku bol
hudobnym bonbénikom v podobe vystipe-
nia spevika Martina Babjaka s klaviristom
Danielom Buranovskym.

Katarina Grenova m

aj celd $picka slovenského hudobného ume-
nia - Slovenska filharmonia, komorné tele-
so Musica Aeterna, SKO Bohdana Warchala,
operni spevici Peter Dvorsky, Peter Mikulds
a ini. Od roku 1991 vsak koncertn4 siefi Zup-
ného domu v Nitre len chatra...

Prive v tychto spustnutych priestoroch
sa 30. aprila uskutocnilo velmi zaujimavé
podujatie pod nazvom Hudobné znovuotvo-
renie koncertnej siene Zupného domu v Nit-
re. Tento projekt organizacne pripravili OZ
Animartis a Nitrianska galéria v rdmci cyklu
Hermovo ucho v Nitre a Nitrianska galéria
Open. Ich cielom bolo ozivenie tohto vyni-
moc¢ného miesta prostrednictvom zaujima-
vého dvojkoncertu.

Jeho prva cast sa odohravala v zrekon-
Struovanych, reprezenta¢nych priestoroch
Nitrianskej galérie. Patrila ojedinelému ni-
triansko-moravskému hudobnému  zosku-
peniu tEORia OtraSu, venujucemu sa ,mu-
tdcidm intuitivnej a komponovanej hudby*.
Umelecky veduci tohto telesa a inicidtor
celej akcie Julius Fujak (polopreparovany
klavir) si spolu s Petrom Simanskym (gita-
ra, elektronika) prizval na ivodné spolutcin-
kovanie sugestivneho ceského violoncelistu
a skladatela Jana Kavana (Metamorphosis,
Marijan). Posluchadi sa stali svedkami velmi
zaujimavého a hibavého hrania, oscilujiceho

JULIUS FUJAK
A JAN KAVAN.

medzi modernou experimentdlnou vidznou
hudbou a ,volnou“ improvizdciou so zvlast-
ne melancholickym posolstvom.

Po krdtkej prestivke sa v druhej casti
vsetci presunuli do zdevastovanych pries-
torov Koncertnej siene. UZ vo vestibule nds
omricilo prostredie. Vsade naokolo prach,
beton, $pina, stavebny materidl, pred nami
majestdtne schodisko, na jeho medziposcho-
di mala schatrald fontanka.

Prvy kontakt s koncertnou siefiou So-
koval azda kazdého. Salva svetla prenikajui-
ca cez pompézne okna zalievala priestory
obitych osarpanych stien, rozbitej podlahy
plnej neporiadku. Ked sme opatrne a s uza-
som vstupovali do sdly, vSade naokolo sa
rozviril prach zvyraziujici nostalgicku at-
mosféru. Asi patdesiat hosti sa rozptylilo po
priestore, ked po uvitacom slove J. Fujaka
sa zacal po sdle rozliehat silny a jasny zvuk
violoncela Jana Kavana, sediaceho na bal-
kone siene. Vsetci nehybne stali a nechavali
sa undsat ndstoj¢ivymi tonmi hudby, ktora
Kavan skomponoval $pecidlne na ,ozivenie®
tychto vyznamnych a krdsnych priestorov.
Tymto gestom sa jeho hudobné kompozicie
stali sicastou Koncertnej siene nitrianskeho
Zupného domu a v obraznom zmysle slova
aj jej sebavyjadrenim.

Rastislav Salay W

Mesto Bardejov, MsU - oddelenie kultury,
RKC - farnost sv. Egidia v Bardejove a umeleckd agentira STAFF Kosice

XIII. ORGANOVE DNI JOZEFA GRESAKA v BARDEJOVE

Medzindrodny organovy festival BARDEJOV 2005

12. jol

26. 4l

Q. august

23. august

6. september
20. september
28. september

Finta Gergely, Madarsko

Hana Barfosovd, Ceskd republika
Emmanuel Hocdé, Fancizsko

Pefer Sochuliak, Slovenskd republika
Marieta Demeterovd, Slovenskd epublika
Wolfgang Capek, Rakusko

Christian Schmitt, Nemecko

Koncerty sa konajt v Bazilike sv. Egidia o 20,00 h.
Pocas festivalu bude v priestoroch Kultdreho strediska vystava obrazov M Fischerovej z Kosic.

Autorka fotografii: Diana Ol¢dkova



28 Hudobny Zivot 7-8 / Hudobné divadlo

Posobivé dielo, kvalitnd inscenécia

Peter Grimes v Opere SND

Hoci som od roku 1960 videl v opere SND inscendcie $tyroch Brittenovych opier, najviac na mia zapdsobila piata,
prave uvadzand prva skladatelova opera Peter Grimes. Je skveld tak v notdch ako aj myslienkou.

Aj ked rezisér bratislavskej inscendcie

Martin Bendik pred premiérou (na
tlacovke, na matiné i v bulletine) deklaroval,
Ze Grimes ho oslovil predovsetkym ako die-
lo o ¢loveku, ktorého si vybrala masa, aby si
na flom nendvistne odreagovala svoje nizke
vasne, dielo nestoji len na tejto jednej, hoci

4 INSCENACIE PETER GRIMES. /Foto: A.Klenkova

Benjamin Britten Peter Grimes
opera v troch dejstvach s prolégom
(v anglickej reéi)

Libreto: Montaga Slater

Hudobné nastudovanie: Jaroslav Kyzlink
Rézia: Martin Bendik

Scéna: Alexandra Gruskova

Kostymy: Mona Hafsahl

Zbormajster: Nad'a Rakova

1. premiera 3. jUna, 2. premiéra 4. juna 2005
v Opere SND

Ustrednej myslienke. Dalsou je pohlad na
hlavného hrdinu nielen ako na obet svojho
okolia, ale aj obet priam fanatického prah-
nutia po naplneni svojho sna, a to za kazda
cenu. A ak je tou cenou necitlivy vztah k bliz-
nemu (ucen) s tragickymi nasledkami, treba
za to zaplatit cenu najvyssiu. Hoci Grimes

je titulnou a centrdlnou postavou pribehu,
vyznamny zastoj v nom ma postava ucitelky
Ellen, ktord stoji v protiklade nielen voci ne-
ziclivej mase, ale aj voci objektu svojej lasky
- Grimesovi. Je zosobnenim citu, lasky, dob-
ra, obetavosti, a to vsetko vyjadril skladatel
posobivou hudbou, ale (domnievam sa)
nalezite akcentoval aj rezisér. Prisudil jej
vystupom ldsku, symbolizovant do fialova
tonovanou farbou (8koda, Ze tou istou far-
bou sa nasvecuju aj scény lasky predajnej),

no predovsetkym v zdvere opery exponoval
jej reflektorom nasvietenu tvdr, ¢im vytvoril
z nej onen Ostrovského 1a¢ svetla v tem-
nom carstve. Vobec videnie zenského sveta,
zenského pohladu na vec (zrejme blizke aj
skladatelovi), exponované najviac v kvartete
zien v zavere prvého obrazu 2. dejstva, patri
k najlepsim miestam inscendcie a vndsa do
hektického pribehu aspoil na chvilu atmo-
sféru sice rezignovaného, no predsa len po-
koja. Dalsim vyvazujucim prvkom je hudob-
né (a v inscendcii vdaka filmovej projekcii
a niektorym postupom, ako je rytmizovany
pohyb, aj vizudlne), exponovanie motivu
mora v podobe akejsi vyssej spravodlivosti
(podIa Ellen rozjimat sa da v kostole alebo
pri mori),¢i principu ve¢nosti, ktord md v hu-
dobnej faktire polohy zvukomalebného
az impresionistického liecitela rdn, no (po-
dobne ako v pripade protagonistu) niekedy
protire¢ivo vyjadruje aj temné sily a hrozbu.
Hoci projekcie v opere vicsinou mavaji po-
dobu zbyto¢nej ilustrativnosti, tentoraz mi
opit (po prazskom Brouckouvi) neprekazali
a nebranili vychutnavat nadheru Brittenovej
partitiry v Styroch orchestralnych medzi-
hrach. Ak sa este vratim k rezijnému pristu-
pu, za Stastnejsie povazujem jeho ndlado-
tvorné a k symbolizmu smerujice postupy
(napr. scéna, v ktorej naposledy odchadza
Grimes vlecuci za sebou balvan svojho ude-
lu a viny, ind vec je, Ze motiv jeho zdniku je
zbyto¢ne zdvojeny aj maketou Titaniku), ako
stvarnenie nevyhnutnych realistickych realii
pribehu. MozZno to suvisi aj so scénografic-
kym riesenim, ktoré sa mi vidi Stastnejsie
v kostymovej nez v scénicko-vypravnej zloz-
ke. Mierny geograficko-Casovy posun insce-
ndcie oproti povodine je decentny a vari len
premena krémy - s dvoma mladostou zmie-
tanymi krémarkinymi neterami - na ozajstny
nevestinec siaha po trocha lacnom efekte
(a pritomnost fardra v jeho blizkosti pdsobi
nevieryhodne). Aj ked pribeh diela je zna¢ne
pochmurny, je otazne, ¢i inscendtori predsa
trocha neprehnali ,Ceril na palete“ a nemali
volit sirsie farebné a svetelné spektrum vyja-
vov, hoci na druhej strane st posobivé scény,
v ktorych sa dav ocitne v tzadi len v podobe
tienov na zadnom horizonte.
Najvydarenejsou inscenacnou zlozkou
nastudovania je zlozka hudobnd. Séfdirigent
Jaroslav Kyzlink sa uz prezentoval ako
zdatny interpret opery ¢eskej, barokovej a te-
raz aj hudby 20. storocia. Tak ako Brittenovi,
aj jemu je zrejme blizky svet starych anglic-
kych motet (Weelkes, Dowland, Morley, Wil-
bye), ale aj svet Jandcka, ktorého echd v diele
prebleskujt. Vie posobivo vykreslit detaily
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jednotlivych ndlad, ale aj v hudbe takmer
stale pritomné napitie, dramatické ataky, ale
aj hudobné vykreslenie najhlbsich poryvov
dusi Petra a Ellen. Interpreti postav (spolu so
zborom) rozhodujt aj o hudobno-vokdlnom
profile inscendcie. Kym v pripade Ellen ma
inscendcia dve vyrovnané protagonistky,
akcentujtce lyrickost postavy a partu - Eva
Seniglovi a Yvette Tannenbergerovi,
medzi interpretmi titulnej postavy bol vy-
raznejsi rozdiel. Cech Jan Vacik ma postavu
zazith uz z viacerych zahrani¢nych inscena-
cii, no predovsetkym je idedlnym typom pre
postavu drsného a hlboko vo vnutri citlivého
rybdra. Z tohto hladiska bol jeho vykon pre
pozitivny profil prvej premiéry rozhodujuici.
Alternujuci Michal Lehotsky, ktorého do-
ménou je iny typ opery, dal miestami partu
Petra lyricka vracnost a uslachtilost, vyspie-
val i zahral ho poctivo, no nebol tym pravym
zurvalcom s dusou dietata. Ostatné kredcie
trocha trpeli tym, Ze aj rézia ich ponala pre-
dovsetkym ako chor, adresujuci svoje repli-
ky viac publiku nez partnerom. To potom
viedlo aj k mensej individualizacii prejavu,
¢o plati hlavne o muzskych predstaviteloch,
z ktorych najviac zaujal asi Reverend Iva-
na OZvata a najmenej Bob Jana Babjaka.
Konverzac¢ny styl tychto spevickych partov
v niektorych pripadoch viedol k znacnej
strate farebnosti hlasu (napr. u Balstroda
F. Duriac¢a alebo u Swallowa G. Belacka).
Lepsie posobili zenské postavy, predovset-
kym mladé solistky (Adriana Kucerova,
Katarina Silhavikova) v tlohich neteri si
po Popoluske a Rusalke mohli opit schuti
zahrat a zaspievat. Typovo vhodne boli vo-
lené aj interpretky hostinskej Autie a Mrs.
Sedleyovej (Monika Fabianova, Marta Be-
nackova, resp. Denisa Slepkovska a Jitka
Sapara Fischerova). Narocné zborové par-
ty mali ,Stavu“ a dokdzali adekvatne posobit
v Sirokej dynamickej a vyrazovej amplitide
(mozno len v poslednom obraze nemusel
byt zbor technicky ozvuceny spoza scény).

Napokon dve pozniamky. Modernd, no
vonkoncom nie nepristupnd alebo percep-
¢ne prindro¢nd Brittenova hudba a kvalitnad
podoba inscendcie by mohli znamenat isty
prielom v zdujme verejnosti o hudobné di-
vadlo 20. storoc¢ia. Obdvam sa v$ak, Ze samo
osobe to nebude stacit a Ze opera SND
bude musiet hladat aj nové $pecifické formy
nadvizovania kontaktu s mladou divickou
generdciou. Mozno prave tej (na rozdiel od
starsich) by nemuselo prekazat, Zze opera sa
spieva v origindlnom anglickom jazyku. Po-
kial vedenie opery SND neplanuje chapat in-
scendciu ako ,vyvozny artikel“, mohlo uvazo-
vat aj o uvedeni diela v slovenskom (vdaka J.
Gyermekovi uz existujicom, alebo v novom)
preklade. Ide totiz o dielo u nds neznime,
obsahujice zdvazné myslienky a simultinne
sledovania titulkov a scénického diania je za-
vse prindro¢né.

Vladimir Blaho B

Romanticky hrdina?

Od anglickej kultiry nés nedeli len kandl La Manche, ale aj mohutny kolos
nemeckej kultury, sme na teritériu, ktoré vstrebalo vplyv predovsetkym
nemeckeho sp6sobu myslenia a prejavuje sa to na réznych urovniach, trebars
aj v celom systéme hudobnej terminolégie.

Preto neprekvapuje, ze opera Benja-
mina Brittena Peter Grimes sa na nasu
prva scénu dostala az Sestdesiat rokov po
svojom vzniku a naopak, ako neskuto¢na sa
z dnesného pohladu zda skutoc¢nost, Ze Brit-
tenovu ind zndmu operu (Sen noci svitojin-
skej) v SND uviedli uz roku 1960, teda dva
roky po jej vzniku. Zdalo by sa tiez, Ze v na-
sich koncinach by v pohnutych vojnovych
rokoch nemohla vzniknut opera na nadcaso-
vy ndmet o konflikte jedinca a spolo¢nosti.
A predsa, existuju tu aj nendpadné para-
lely: v ¢ase, ked Britten pisal Petra Grimesa,
Suchon komponoval Krutnavu, ktora tiez re-
alisticky vykresluje Zivot v akejsi modelovej
komunite ,obycajnych ludi“. Ked som sa pr-
vykrit zozndmil s operou Peter Grimes, zisla
mi na um naoko ¢udnd paralela s Kralovym
divnym Jankom, ktory nezapadol do svojho
prostredia a zahynul nezmyselnou smrtou.
Krilov Janko ,je velmi divny, nikdy nie ve-
sely, hrdy, ukrutny, clivy, hockde zdjst smel-
ny..“ a to isté sa da povedat aj o Grimesovi.
Len prostredie je iné. Nie je Peter Grimes
potomkom romantickych literarnych hrdi-
nov, ktori prezivali rozpor so spolo¢nostou
a ktori vacsinou volili osud Goethovho mla-
dého Werthera? Iste, toto porovnanie ma
svoje limity, ale aj tdto suvislost je prejavom
viacvrstvovosti a zivotaschopnosti pribehu,
ktory inspiroval Brittena na napisanie jednej
z najlepsich opier 20. storocia.
Peter Grimes je samotdrsky ndmornik,
ktorého v dedine nemaju radi. Obvinia ho
z vrazdy malého chlapca, ¢o u neho sluzil.

Vrazda sa nedokdze a Grimes si k sebe do
sluzby berie dalsieho chlapca. Ten pri praci
pada z Gtesu a zo zmiteného Grimesa sa sta-
va Sialenec, ktory napokon poslachne trpké
odporucanie kolegu nimornika, aby si sadol
do ¢Ina a utopil sa v mori. To je, telegraficky,
dejova linia opery. Brittena pri kompono-
vani viedla neomylna inspirdcia. Hudobny
proces je pohdnany dopredu malymi de-
tailmi, ktoré v pravy ¢as zmenia vnutorné
usporiadanie, napriklad, po zlozitej kontra-
punktickej ploche so zborom sa zjavi td na-
jjednoduchsia kombindcia kvintakordovej
zadrze a bitondlne vedenej melddie. Hoci tu
nemozno hovorit o ¢islovanej opere, predsa
sa podorys Petra Grimesa pridfza opernej
konvencie (ndjdeme tu drie, ansdmble, due-
td, tercetd, zbory). Velmi Gc¢inné su orchest-
rdlne interludid, ktoré poetizuja drsnu realitu
deja a svojim vyznamom prerastaju aj samot-
nu operu. Stali sa z nich samostatné kon-
certné diela a niet sa ¢o ¢udovat - mdlokto
asi zabudne na zvlastnu melodiku treticho
interlidia (Nedelné dopoludnie) kombino-
vanud s necakanymi a drazdivymi akordmi,
na strhujucu evokaciu burky ¢i na ¢istd emo-
ciondlnost piateho interludia (Mesacny svit).
Vedla tychto klucovych hudobnych momen-
tov stoja dria Grimesa ,Now the Great Bear
and Pleiades“, zenské kvarteto ,From the
Gutter“ a dria Ellen ;Embroidery in Childho-
od Was* ako priklady Brittenovej schopnosti
pisat krasnu nesentimentalnu hudbu.

Peter Zagar &

Slovensky rozhlas

m14.j612005  19.30h

Stvrtok

Hudobny veéer s Radiom Devin
Ucinkuis: M. Jaslovsky, M. Jakabeic, D. So3oka, P. lipa o hosfia

Miesto: Terasa Slovenského rozhlasu

Rddio Devin-priamy prenos

m 21. jul 2005 19.30 h

Stvrtok

Vstup volny

Hudobny veéer s Radiom Devin
Hovorenie hudbou a hudobnd vrava

Uginkvjv: T. Boros, A. Borosova a renomovani basnici

Miesto: Terasa Slovenského rozhlasu

Rddio Devin-priamy prenos

m 28. jul 2005

stvriok

19.30 h

Vstup volny

Hudobny veéer s Radiom Devin
Ucinkuj: Sofia Horfidkovd a hostia

Miesto: Terasa Slovenského rozhlasu

Rddio Devin-priamy prenos

Vstup volny
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Premiéra alebo len
ojedinela zastavka?

Gioacchino Rossini: Talianka v Alziri

Len jedno obsadenie, len jedno predstavenie... Prekvapenie, kym som sa
nedozvedela viac. Predstavenie bolo vytvorené s aktérmi divadla Teatro
Nuovo v Spolete v spolupraci so Statnym divadlom Kosice a vznikla pre
vystupenie na festivale BEL CANTO v Miskolci v Madarsku, kde budu mat
dve predstavenia. Vzhladom na to sa premiéra v Ko§iciach javi ako akysi
,2odrazovy mostik", overenie vysledného tvaru s tymto mie§anym, prevaZne

taliansko - slovenskym obsadenim.

V ziadnom pripade vsak kosickd pre-

miéra takto neposobila. Skor mi bolo
Itto, ze po kazdej stranke vyborne priprave-
né, vyvazené a vtipné predstavenie kosicki
divaci neuvidia viackrat.

Najviac ma zaujalo pofatie opery ako
skuto¢ného hudobného divadla, kde boli
v harmonickej rovnoviahe vsetky zlozky.
Rézia Gianniho Marrasa a Giorgia Pres-
burgera rovnako zohladiiovala hudobnu aj
dejovua stranku. Komickost opery vyjadrili
vtipne koncipovanymi hereckymi akciami,
vzdy obdobne kreovanymi aj hudobne. Sku-
to¢ne vynimocna jednota rezijného aj hu-
dobného chdpania!

Ako herna plocha sa okrem pédia vyuzi-
val aj cely priestor divadla vratane boc¢nych
chodbiciek, hladiska i 16zi a balkénov, ¢im
vznikali pre divaka necakané situacie.

Emociondlny ucinok vyrazne a neob-
vykle umocnovala scéna a kostymy Davide
Amadeia. Uz v predohre navodili atmosfé-
ru deja fotografie z moslimského prostredia,
premietané na platno, hlavnu sucast scény.
Rychlost a premenlivost spadu deja a hu-
dobnej gradacie sa prejavovali aj v tempe
a charaktere premietanych zdberov - napr.
obrdzky umocnujuice ,6piové vytrzenie“, mo-
tivickd prdca v ansimblovych scénach s acce-
lerandom zvoncekov pri koloratdrach ¢i dria
Izabelly s narodnobuditelskym charakterom
v 2. dejstve, ked sa ako do $toly zahalila do ta-
lianskej zdstavy a v tej chvili bola zjavnd para-
lela s farebnym zameranim scény a kostymov
(dokonca aj bulletinu) - celé predstavenie
bolo zeleno - bielo - ¢ervené. Farebnd i ma-
teridlovd uspornost (vystacili s premietacim
platnom, niekolkymi perzskymi kobercami
a zavesmi a jednoduchou imitdciou pobrezia
pre scény korzdrov) bola kombinovand s vy-
naliezavostou a vtipnostou jej vyuzitia.

Okrem komickej strinky sme mohli sle-
dovat rezisérom S$pecificky vyprofilované
charaktery hlavnych postav.

Leonardo Galeazzi v postave alZirske-
ho beja Mustafa zvyraznil jeho hlupy postoj,
v dosledku ktorého si nielenze nedokaze
ocenit kvality vlastnej manzelky Elviry, ale
navyse je k nej bezcitny, pretoze ho dplne
pohltila tizba po Isabelle. Rovnako presved-
¢ivo stvirnil nasledny prerod, ked okato az

pokrytecky meni spriavanie k manzelke El-
vire po tom Co zisti, ze mu (okrem hdremu)
napokon zostane len ona.

Pablo Cameselle ako taliansky Musta-
fov otrok Lindoro presvedc¢ivo tlmodil po-
slusného az bojazlivého sluhu i zamilované-
ho mladika, odkdzaného na zachranu svojou
energickou, rozhodnou Izabellou.

Lucia Knotekova vykreslila Elviru ako
pokornt, milujicu manzelku, krotko znasa-
jucu vsetky urdzky i vyhodenie z domu, ani
neuvazujicu o inom nez ziskat spit srdce
milovaného manzela.

Ako otrokyna Zulma, oddane podporuji-
ca svoju pani, mala herecky priamociaru rolu
Anna Manasyantsova. Omar Montanari
posobil nielen ako kapitdn, ale priam ako idol
svojej ,tlupy* alzirskych korzarov. Cestovny
sprievodca Taddeo v stvirneni Tiziana Cast-
ra bol najkomickejsou postavou, svojim hu-
morom a sluzbou zakryval tizbu po Izabelle.

Gabriela Hiibnerova mala ako Izabella
charakterovo ndro¢nu rolu. Stvarnila ju ako
prefikanti potvoru, ktord je ochotna urobit
akykolvek tskok na dosiahnutie svojho ciela.
Rovnako dobre sa meni na dprimnu, oddant
zenu len v rozhovore - presnejsie povedané
recitative a duete - so svojou laskou Lindo-
rom a pri krdsnom vyznani - drii Lindora,
ktord pointoval rezisér i herecky a ktord sa
stala vrcholom 1. dejstva. Nezatienilo ju ani
velmi naro¢né a hudobne efektne vypraco-
vané septeto v zavere 1. dejstva.

Hudobna stranka, za ktora bol zodpo-
vedny dirigent Igor Dohovi¢, korelovala
s rezijnym a scénickym ponatim. Komorné
obsadenie orchestra ,zviditelnilo“ jednot-
livych hrdcov, ktori mali svoje séla vzorne
nacvicené a okrem zodpovednej stihry sme
mohli vnimat aj pre Rossiniho hudbu tak
potrebnii lahkost. Zbormajstrom Simonom
Marinc¢akom precizne, do detailov vypraco-
vany 12-clenny muzsky spevacky zbor tvoril
nielen jednoliatu hudobnu ,oponu¥, ale bol
vyuzity aj pri naro¢nych hereckych akcidch
ako stereo - efekt z dvoch stran hladiska.

Solisti boli vhodne voleni aj z hladiska
hlasovej typologie. Vsetko harmonizujice,
lyrické, ohybné hlasy, vyborne zvlddajice
koloratury. Prekvapila vyrazovad roznorodost
v recitativoch, ale hlavne pruznost, s akou sa

vzajomne prisposobovali vo velmi vyrovna-
nych duetdch, tercetich ... az septete.

Okrem uz spominaného, kazdy z nich
vynikal nie¢im inym: tenorista Spaniel-
sko-argentinskeho pévodu podsobiaci vo
Viedni, Pablo Cameselle, vynimoc¢ne ,svet-
lou® farbou hlasu a bezpe¢nym zvlidnutim
aj extrémnych vysok, barytonista Tiziano
Castro (Spoleto) udivujicou emocionalnou
skdlou, slovenskd sopranistka Lucia Kno-
tekova (SD Kosice) preciznou hudobnou
artikuldciou a vyrazovou hibkou, arménska
mezzosopranistka Anna Manasyantsova
(v stcasnosti v Stuttgarte) prijemnym, kulti-
vovanym hlasovym prejavom, basista Omar
Montanari (Spoleto) vyrovnanym hlasom
s afektovanostou vodcu.

Basista Leonardo Galeazzi, ktory od
roku 2002 posobi v Teatro Nuovo v Spolete,
nie je nik iny, ako ... no, neviem, ¢i by si prial,
aby som prezradila jeho povodné meno ... za-
tial' ,Slovdcisko ruci“. Dlho som ho nepocula
spievat a rada konstatujem, Ze ¢as a praca na
sebe mu velmi prospeli. Krasny, farebne vy-
razny hlas, dobre zvladajuci satiru.

Technicky najndrocnejsi part Isabelly,
pisany Rossinim pre koloratarny mezzosop-
ran, stvirneny Slovenkou Gabrielou Hiib-
nerovou, vyzadoval Siroky rozsah. Zvlddla
ho obdivuhodne, aj ked v nizkych polohdch
jej hlas neznel tak zvucne ako v strednych
a bez problémov zvladala aj vysky, a to aj na-
priek zdravotnej indispozicii. Jej velkou de-
vizou je cit pre charakterové diferencovanie
vyrazu, v ktorom sa podla potreby zrkadli
temperament i neha.

Ak sa pod celu inscendciu vo vsetkych
zlozkach pravom podpisal vtip, ten najvacsi
vo forme hudobno - persondlneho Zartu mi
vyrazil dych.

Co poviete na sldvneho tenoristu, ktory
na chvilu zasko¢i za svojho kolegu - Pabla
Cameselleho (v 1. dejstve, uprostred hladis-
ka, chrbtom k vicsine posluchiacov, a pred-
sa technicky bravirne, naplniac zvukom
a vrucnostou celé divadlo!), ale aj za baryto-
nistu Tiziana Castra (napr. v celom 1. obraze
1. dejstva) a tiez za basistu Leonarda Galeaz-
ziho v zavere 2. dejstval Vravite, Ze nemozné?
Tiez by som si to myslela, keby som ho nevi-
dela, a hlavne nepocula na vlastné usi! Samo-
zrejme, ze ako barytonista bol este presved-
¢ivy, aj ked spodné polohy nemali zvu¢nost
a lesk vrchnych. Ako basista si vybral Usek,
ktory nie je spevacky prilis ndro¢ny (mlciaci
tonov salen letmo ,dotkol*, ale aj tak bol jeho
vykon obdivuhodny nielen preukizanym
rozsahom, ale aj vybornym napodobnenim
farby hlasu imitovanych kolegov. Prirodze-
ne, ze slavny basista z neho nebude, ale uz
sa neviem dockat, kedy farebne spoji vsetky
registre a z vynikajuceho tenoristu vytvori
neprekonatelného tenoristu. Ked k tomu
priddime nim navrhnutd scénu a kostymy ...
Klobtk dolu, Maestro Davide Amadei! Sme
radi, ze ste nds opat navstivili.

Jana Bocekova B
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V sevillskom Crazylande

Gioacchino Rossini: Barbier zo Sevilly

Siahnut po Barbierovi zo Sevilly je na jednej strane nesmierne ldkavé, na druhej vsak tato divadelna ,tutovka"“ si
vyZaduje niekol'ko délezitych a nevyhnutnych nalezitosti. KedZe ide o operu - spevakov (pochopitelne, opernych),
kedZe ide o komédiu - komikov (nie komediantov), kedZe ide o vzacny archivny kus - skuseného reziséra
(fajnSmekra). A kedzZe ide navyS$e o buffu, treba sa sprdvne rozhodnut pre jazyk, lebo recitativy, hlavne ich zrozu-
mitelnost - je v komickych dejovych detailoch nielen nesmierne uzito¢na, ale navyse aj ddlezitd. NavySe je tu dnes aj
,2hebezpecie" konfronticie. Urcite som nevycerpala v§etky nélezZitosti, ale na ,odpich” k napisaniu zopar kritickych
postrehov na ostatni premiéru tejto sezény 11. jina v Statnej opere v Banskej Bystrici mi vari postadia.

Najprv strucne o spevdkoch. Boli. Boli
vsak vSetci operni, pytala som sa v du-
chu pocas druhej premiéry (prvej som sa ne-
zdcastnila, konfronticia nie je preto moznd).
Ak vsak niekomu sta¢i na splnenie ,oper-
nosti“ skutoc¢nost, ze ucinkujuci skolene
a trochu inak nez bezni ludia spievali, potom
bolo vsetko v poriadku. Mne to nestacilo. Pri-
tom miera pohybu po javisku bola natolko
rozlietand (pobehovali vsetci bez vynimky),
ze niektori mohli spokojne ,naletiet“ a pro-
fesiondlne spievanie talianskej opery islo
pomimo nich. Prehresky akoby sa aktérom
v hereckom ,ajfri“ mali tolerovat a zhovieva-
vo prehliadat. Hudba v tej chvili bola slizkou
avysledkom boli o .i. aj nepokorené interpre-
ta¢né nastrahy talianskeho Maestra. Spevici
(Casto pripominajuci horolezcov) mali vrchol
urdite jasne pred sebou, avsak v postupe im
branili rozhodne nie necakané podmienky.
Podaktori nezistili, Ze sa zle istili, ze vypada-
vali v tonotvorbe a Ze na nedostato¢nid vi-
cholovu aklimatizaciu doplacali. Prepadali sa
v zavejoch talianskej kantilény, frazovani, ne-
dokazali ani dostatoc¢ne rychlo ,presaltovat*
v registroch. Takmer v3etci chceli nemozné:
bez kyslika a s pretazenym batohom ochut-
nat pocit vrcholového vitazstva. Na velhory
musi kazdy dordst. Pomaly a postupne.
Rozhodne k slne¢nym miestam buffoz-
neho vystupu patrila benjaminka babjakov-
ského operného klanu, dnes uz aj medzina-
rodne ostrieland Terézia KruzZliakova. Jej
Rosina nielen s noblesou, ale najma s figliar-
stvom podala ruku rossiniovskému nie lah-
kému partu a v mezzosopranovej farebnosti
vycarila priam sopranovo lahké perlenie ko-
loratur aj kantilén. Obe ,dievcata si od prvej
chvile spevicky aj herecky zjavne padli do
oka. A co ostatni, so skromnejSou genetic-
kou vybavou a rodinnou anamnézou? Debu-
tant siboru Martin Popovic si to s chufou
ynamydlil“ hned v Uvodnej drii. K Sperku
mal rozhodne daleko, avsak niekedy potesi
aj peknd bizutéria. Vyska vkusu je v takom
pripade priamo umerna vyske tolerantnosti
obdarovaného. Jeho barytén - nie rozsiahle-
ho volimenu - mal pre mna zatial intere-
santnu iba spodnt polohu, ¢o je pre Figara
dost mdlo. Donedavna ¢len domaceho zbo-
ru, dnes zahrani¢ny solista z Ostravy Peter
Svetlik, mal nezakryte vicsiu vstupni guraz.
Uz len za obsadenie do roly Almavivu mohol
celkom spokojne prijimat gratuldcie. A vydr-

zal od zaciatku az do konca vyspevovat, ¢o
dnes - pri totdlnom nedostatku domdcich te-
norov - je uspechom a priori. Co na tom, Ze
sa ocitol ¢asto mimo vyznacenej linie? Jeho
spevacky prejav do celkového crazy stylu
,Stylovo® a nesmierne svojsky zapadal. Moz-
no, ze krehky lyricky tenorik raz predsa len
dozrie v muzného tenora!? Navyse, ked po-
volanie tenor aj vyndsa...!| Posledny z kvarteta
hlavnych dejotvorcov Bartolo bol sice osved-
¢enym senilom, ale Ivan Zvarik zazracne
poprel vsetky vedecky ziskané gerontologic-
ké vyskumy a poznatky. V muzskych preja-
voch sa nielenze vzchopil, ale v celkovej hu-
dobnej linii hlasovo (nestarecky) prekvapil.
Stdlo by za hriech prerobit v crazy style jeho
inovacné vyvojové dejové smerovanie, napr.
na Univerzitu treticho veku... Piaty do poctu,
Igor Lacko, bol basovym suchdrom Basili-
om od zaciatku, a na bufféznu stavnatost ne-
mal v ten vecer hlasovy priestor. Keby bola
byvala - povedzme Marcelina - ORL $peci-
alistkou, mozno by ho vyliecila. Eva Lucka
vsak obdarila postavu najmi o bechtere-
vovsku tvrdost s dozadu natocenou zadnou
castou tela. S fazonou veselej damicky si to
crazy ,strihla“ aj do oblasti, mordlne devastu-
jucej najmi muzsku cast kolektivu.
Koncepcia hostujicej rezisérky z Opavy
mala podobu - uz aj z uvedeného - pelmel.
Jana Andélova-Pletichova (znamauZz z Pre-
danej nevesty) demontovala zndme charak-
terové navyky jednotlivych postav, dopriala
im tolko ,pobytu v pohybe, Ze nim elimino-
vala vsetko, dokonca aj tvrdenia spevakov, ze
opera sa spieva a hrd iba okrajovo. Plynulé,
pritom nesmierne ndro¢né prechody medzi
ariou a recitativom rozohrala parddne. Nie-
kedy zase nasypala na hlavy ucinkujicich
tolko individudlnych akcii, Ze nimi prekryla
celkovy pokus o origindlnu kompletnu rezij-
nu vypoved. Menej by bolo byvalo niekedy
viac! Javisko jednoducho ,utahala“ totilnou
koldzou (nastastie nie blamazou!) a typ cra-
zy komédie neidentifikovala ani miestom,
ani ¢asom deja. Divik sa ocitol v Crazylande
(¢i Gagolande?), kde vedla seba ,zili“ brko
s baterkou, travestiSou s ,dots* reklamou,
Versace s Biedermayerom, profesionaliz-
mus s amatérstvom, britva s depildtorom,
dredy s napudrovanou parochnou rokoka
a d. Mnohé napady vysli (Figaro - hrobdr, fit-
neska Rosina, $tronzo scéna Bartola, tvodni
podomovi trubaduri, decimovand armadna

banda pozbierancov), avsak v celkovej ume-
leckej bilancii mi predsa len vysledny tvar sil-
no pripominal z nidze cnost a Usmev mies-
tami mrzol na tvari. S nastupujicou mladou
generdciou pustila rezisérka uzdu fantazie az
tak, Ze hyrenie zvadzalo a pripominalo vi¢-
$mi volnu arénu Studentského blaznenia nez
profesionalne zvladnuta buffu. Hrdme sa na
operu je sice tiez opera, ale od iného autora
asinym zaradenim.

O hudobné nastudovanie sa ,pobili¢
dvaja muzi s diplomom, av§ak na premiére
sa diplomaticky ujal pozicie dirigenta Igor
Bulla. Za cely vecer sa dopustil iba jediné-
ho ,kiksu“: hned v sldvnej predohre zacal az
prilis opatrne. Ojedinelé ndstrojové solové
,zakvilenie“ bolo preto viac ivodnou gro-
teskou nez fajnovym hudobnym daskom
na inviticiu. Ostatné takty zvladol dirigent
bez problémov, v licencii renomovaného
$vajciarskeho hodindra a so zmyslom pre
presnost a minuciéznost. Jedinou nezrozu-
mitelnostou - aj to textovou - ostali talianske
secco recitativy s imitovanym zvukom cem-
bala. Vo vyske stropu sa pokusal divak na ti-
tulkovacom zariadeni precitat iba ich dejovu
situdciu. Bez talianskej lingvistickej vybavy
bol prakticky odsideny na neuspech. A kto-
vie, ¢i origindl nebude s odstupom robit pro-
blémy aj niektorym ucinkujacim.

Libreto: Cesare Sterlini

Hudobné nastudovanie: Igor Bulla

Rézia: Jana Andelova-Pletichovd a.h.
Dirigenti: Igor Bulla, Maridn Vach

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Jana Hurtigova a.h.

Zbormajsterka: Iveta Popovi¢ova

Ucinkuji: Svetlik/Simo (Almaviva), Luk4d/
Zvarik (Bartolo), Kiselova/Kruzliakova
(Rosina), Svitok/Popovi¢ (Figaro),
Lacko/Benci (Basilio) a dalsi.

Premiéra 9. a 11.juna 2005 v Statnej opere
v Banskej Bystrici

P. S. V case dopisovania tychto riadkov mi z Jed-
notky znel Figaro zo zndmeho klipu o sladkej vésni.
Dodatok v reklame tvrdi: Ochutnajte ako sa rozpiisia!
Poniikam novii verziu: Ochutnajte, i vam v Bystrici
Figaro bude vobec chutit! Inak mozete ostal nielen bez
Figara, ale aj bez sladkej vdsne. Tiez by som ju z tohto
vecera nemala kompletne, keby som si ju uz ddvnejsie
nebola nasla: neprekonatelny Sherill Milnes s chuli-
gdnskym figarovskym pisknutim na.... vsetko. Tak som
si ho pustila. Bez klipu, iba so zvukom. Ten ,pisk“ stoji
totiz za vsetko.

Maria Glockova ®
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Svatenie jarl v novom Sate

Svatenie jari ¢i svatenie jesene?

Prichod tohtoro¢nej jari bol v nitrianskom Divadle Andreja Bagara spojeny s niekolkymi premiérami. Jednou bolo
predstavenie Svétenie jari, titulom evokujuce dielo genidlneho skladatela Igora Stravinského. Nitrianske publikum
malo moznost zaZit novu verziu Svdtenia jari, tentoraz z pera Igora Stravinskeho a Petra Zagara.

Posluchacovi ndzov diela vybavi Stra-

vinského viziu pohanského obetiska
so starymi Zrecami sledujicimi tanec mladej
dievciny, ktord obetuji bohovi jari na uzmie-
renie. Tato predstava vsak bola realizovand
s novym ponatim, vysostne aktualizovanym,
pricom ho tvorcovia Tanecnej fantdzie o od-
vahe zit (skladatel Peter Zagar a autor libreta
a zaroven rezisér Svetozar Sprusansky) situo-
vali do reality vSednych dni: starych kme-
fov* z davnych ¢ias nahradili dnesni seniori,
ktori prezivaju svoje trampoty v nemocnic-
nom prostredi.

Je zname, ze premiéra Stravinského Svdi-
tenia jari (Pariz 1913) bola jednym zo skan-
dalov hudby 20. storoc¢ia. Okrem origindlne-
ho predvedenia diela v podani Dagilevovho
baletného stiboru (Rusky balet) sa o insceno-
vanie diela pokusali viaceri choreografi a re-
Ziséri (z ostatnych nastudovani spomefime
predstavenie Bratislavského divadla tanca
Jana Durov¢ika). Odhliadnuc od netradic-
nych (pomylenych?) pokusov, ktoré mali aj
svoju sidnu dohru (napr. uplatnenie hudby
Svdtenia jari vo filme W. Disneyho Fantd-
zia), sa o uvedenie diela nielen v hudob-
no-dramatickej, ale aj v koncertnej podobe
(orchestrdlna suita) zasluzili viaceri dirigen-
ti. Zaujimavé by bolo vediet, ako by sa Igor
Stravinskij postavil k pokusu sicasného slo-
venského skladatela viest s nim dialog (ako
to sam P. Zagar tlmocil v médiach ). V ¢om
spociva jeho ,rozhovor so Stravinskym a
ako skladbu dotvdra? Na posluchdca poso-
bi ako istd kompenzicia dravosti a ,barbar-
stva“ Stravinského hudby, najmi lyrizmom
a zosilnenim vyrazovej dimenzie v zmysle
umocnenia nostalgie, meditativnosti, ¢i
kantabilnosti. Implementicia zvukov z redl-
neho sveta (klopkajuce ddmske podpitky,
pribory, ladenie rozhlasového prijimaca...)
davaju dielu pecat sucasnosti (prvky tzv.
Jkonkrétnej hudby“). Aj ked fagotovy motiv
z uvodu Svdtenia jari 1. Stravinského zaznie,
hudba nepokracuje v tradicnom slede dal-
Sich casti diela, ale je prekladand hudbou P.
Zagara, ktory reSpektoval novd dramaturgiu
predstavenia, ako aj sujet hry, vyuzivajic ako
vyrazové prostriedky len mimiku, pohybové
kredcie postav a sporadicky afekty (citoslov-

Igor Stravinskij - Peter Zagar: Svétenie jari
Rézia: Svetozar Sprusansky

Scéna a kostymy: Alexandra Gruskova

Pohybova priprava a choreografia: Milan Kozanek
Divadlo Andreja Bagara v Nitre

Premiéra: 8. aprila 2005

cia) hercov , umociiujice emocionalitu hry.
Tvorivy dialég P. Zagara s L. Stravinskym spo-
¢iva aj vo vyuziti jemnejSieho inStrumentara
(najmia flauty, hoboje, sliciky), dosahujtc
citovi presvedcivost a vracnost v tych Cas-
tiach, ktoré sim skomponoval.

Komparujic dramaturgiu oboch orches-
trdlnych verzii (povodnej verzie s novou),

spolo¢nym menovatelom je rozclenenie na
dve casti. Povodné Suvitenie jari (Vzyvanie
zeme, Velkd obet) je monumentalnou gradd-
ciou az k extdze, novd kompozicia sa svojim
sujetom odvinie od kazdodennych nemoc-
ni¢nych ritudlov az k predstave ,Zivota po zi-
vote* a kondi v zmierlivej katarzii a striedmej

dynamike. Jej findle sice hudbou sugeruje
pozitivny zaver diela, divdka vsak nepresved-
¢i a vedomy si pominutelnosti pozemského
Zivota, ktoré je staby pointou hudobno-dra-
matickej kompozicie, pondhla sa ¢im skor
prezivat svoj bezny, upondhlany zivot. V die-
le Stravinského je opozitom starych mlada
dievcina, nova produkcia pocita s postavou

b N
D. LENCI, L. HAVERL, A. GABOROVA. /Foto: F. Vano T X

mladého osSetrovatela (Martin Fratric), kto-
1y je zaroven jedinym zastupcom mladej ge-
nerdcie, a v druhej Casti predstavenia priam
yakrobaticky“ (prepadne sa chrbtom dolu)
mizne zo scény.

Nitrianske Svdtenie jari nie je jednoznac-
ne komer¢nym predstavenim. Na rozdiel
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od bezného repertodru (napr. populdrny
muzikdl Adam Sangala), ktory stile puta
pozornost vsetkych generdcii nitrianskeho
publika, je tito verzia Svdtenia jari kompo-
ziciou skor na zamyslenie. Posluchdca pro-
vokuje k tomu, aby si sim dotvoril skryty
zmysel diela, aby uvazoval nad jeho pointou
aumeleckym stvarnenim. Nemozno si zakry-
vat o¢i pred faktom, ze sucasny divak v sa-
Casnej ,dravej“ a hektickej dobe ocakdva, ze
,<dosky, ktoré znamenaju svet, mu prinesu
predovsetkym rozptylenie, zabavu, bohatt
choreografiu naplnent kultom mladosti
a povabu. Nitrianske Svdtenie jari naopak
dava prilezitost hercom starSej a najstarsej
generdcie (A. Gaborova, J. Doczy, L. Ha-
verl a. h,, H. Augustovicova, J. Kovacik,
E. Hlavacova, D. Lenci, O. Hudecova, O.
Rimko, Z. MartiSova, E. Smigura) vyrov-
nat sa s percep¢ne naroénym dielom (trva-
nie 100 minut bez prestivky), prezentovat
herecké majstrovstvo (aj bez slov) a realizo-
vat choreografiu (Milan Kozanek) prime-

a dynamicky subtilnejsie miesta podciarkuje
len slabé svetlo, niekedy az Sero. Emociondl-
ne uc¢inny kontrast a impulz k jeho reflexii
u percipienta je dosiahnuty symbiézou ly-
ricky znejucej instrumentalnej hudby a jed-
noduchej detskej riekanky Kolo, kolo milyn-
ske, ktoru interpretuju herci, napoly ,skryti“
v priestore nemocni¢nych, tzv. lietajicich
dveri, z ktorych sa postupne ukazuju staby
postavicky v Orloji.

V druhej casti tanecnej fantdzie, evokuj-
ucej posobenie fudi uz vo ,ve¢nom Zivote
je scéna riesend zaujimavo (Alexandra
Gruskova) a  hviezdna“ obloha (vertikal-
ne a pravidelne bodové svetld na tmavom
pozadi) tvori pozadie pre solové pohybové
kredcie mladého tanec¢nika (Martin Fratric),
ktory tancom a atletickym telom v sporom
obleceni vyvolava rozne predstavy: anjel
smrti, postava z antickej mytologie, symbol
mladosti a sily... Jeho odchod zo scény je pri-
am symbolicky a sugeruje divikovi pocit po-
minutelnosti i nezvratnost kolobehu Zzivota

PROTAGONISTI NITRIANSKEHO SVATENIA JARI./Foto: F. Vanco

ranu ich vekovym osobitostiam a moznos-
tiam. Kostymy (Alexandra Gruskova) su
zastupené telocvi¢nymi ubormi (kazdy pro-
tagonista iny, zodpovedajuci jeho naturelu),
beznym ,civilnym® oblecenim, ,jednotnymi*
nemocni¢nymi pldstami modrej farby a bi-
elym odevom mladého oSetrovatela. Viero-
hodnost nemocni¢ného prostredia (chodba
s velkymi hodinami, ambulanciou s tapaciro-
vanymi dverami, bo¢né nemocni¢né osvetle-
nie) sa spdja s akceptovanim gradacnej linie
hudby, kde dramaticky vypitejsie miesta
zneju za plného osvetlenia nedénovych tabul

v prirode. Pocas sélového vystupu tanecnika
(je v strede) tvoria pozadie herci, ktori sedia
na klasickych posteliach a vidno ich len v ob-
rysoch. Pri zdvere¢nych ténoch hudby sa
scéna posuva a jej spodnu ¢ast tvoria nemoc-
ni¢né priestory zname z predchadzajuceho
deja. Tu treba vyzdvihnut aj invencnost rezi-
séra a tvorcu libreta (S. Sprusansky), ktory
jednu z protagonistick (Olga Hudecova,
alternuje Eva Vecerova) vrdti na péovodné
miesto (invalidné kreslo na nemocni¢ne;j
chodbe) a herecka opit drzi v rukach kniz-
ku (tentoraz ju vsak zatvira), ¢im naznacuje,

Ze tane¢nd fantdzia bola stvarnenim pribehu,
zachyteného v literirnom texte.

Daniel Hevier v texte bulletinu poukazu-
je na analégiu slnecnej jari so slne¢nou jese-
fou. Predstavam slnecnej jesene skutocne
moéze zodpovedat zivot optimisticky nalade-
nych seniorov. Hudba Svdtenia jari (1. Stra-
vinskij - P. Zagar) aj herecké stvarnenie ta-
necnej fantdzie najma mladez prijala kladne,
aj ked spociatku azda aj s vyhradami.

Hudbu nahrala Slovenska filharmo-
nia s dirigentom Petrom Gribanovom,
zostrih a finalizdcia sa uskuto¢nili v SOLID
Studiu v Bratislave (zvukovy majster Vaclav
Frkal, zvukovy majster zostrihu Andrej Slo-
boda). Svoj kompozi¢ny pristup zdovodnil
Peter Zagar slovami: ,K tomu, koho miluje-
me, si dovolime viac nez k inym. Ja som si
k Stravinského hudbe dovolil dost: nielenze
som skomponoval hudbu, ktord md zniet
v tesnej blizkosti s riou, ale zasiahol som aj
do nej samotnej dekompoziciou jestvujiice-
ho diela a novym usporiadanim jeho casti

v prospech javiskovej akcie. Triifalost? Mdr-
nomyselnost? Mozno. Nech je uz vds visudok
taky i onaky, robil som to s dobrymi timysla-
mi. Cas ukdze, ¢i som si nimi nevydldzdil ces-
tu do pekla“.

Nazddvam sa, Ze origindlny Igor Stravin-
skij, ktory este ako osemdesiatro¢ny prekva-
poval, by tento tvorivy pocin slovenského
skladatela neodsudil, naopak, myslim, Ze by
tento aktualizovany tvorivy dialoég akcepto-
val a zamyslel sa nad jeho zimerom a posla-
nim...

Jana Kupkova ®
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Svetova premiéra doplneného
Mozartovho torza

15. janudra sa stal kulturny svet svedkom mimoriadnej umeleckej udalosti. V USA sa konala svetova premiéra
doplneného torza velkej Omse ¢ mol pre orchester, zbor, sdlistov a organ KV 427 od W. A. Mozarta. Je to popri taktiez
neukonc¢enom fragmente Rekviem KV 626 jeho najvyznamnejsia skladba na poli cirkevnej hudby. Kym v§ak Rekviem
bolo davno dokomponované a viackrat upravované, Omsa ¢ mol do dnednych dni zostala torzom a hoci chybala takmer
polovica skladby, pre svoje vynimoc¢né kvality je v repertoari kazdého vyznamného umeleckého telesa.

Na zdklade objedndvky Carnegie Hall

New York a Bachakademie Stuttgart
toto torzo doplnil, dokoncil, rekonstruoval
a upravil Robert Levin. V novej verzii zazne-
la omsa prvykrat v Carnegie Hall New York v
obsadent: Bach-Collegium Stuttgart, Gichin-
ger Kantorei Stuttgart, Diana Damrauova
- 1. soprdn, Juliane Banseovd - 2. soprdn,
Woo-Kyung Kim - tenor, Markus Marquart
- bas pod vedenim Helmutha Rillinga, $éfa
Bachakademie Stuttgart.

Pocas svojho posobenia v sluzbdch salz-
burského arcibiskupa mlady Mozart skom-
ponoval 15 omsi a rad dalsich cirkevnych
skladieb. Po odchode do Viedne roku 1781
uz ziadne ukoncené cirkevné skladby ne-
skomponoval, ak odhliadneme od kratkeho,
populirneho moteta Ave verum corpus KV
618. Vynimku tvoria prave uvedené dve frag-
mentdrne velké sakrdlne skladby. Napriek
fragmentdrnosti treba Omsu ¢ mol pre jej vy-
nimo¢né umelecké hodnoty priradit k Omsi
h mol od J. S. Bacha a Missa solemnis od L.
van Beethovena. Spolo¢né s nimi ma aj to, ze
svojimi zamyslanymi rozsiahlymi rozmermi
sa nevelmi hodi na liturgické ucely.

Hoci mozartovské badanie v poslednych
rokoch odhalilo a riesilo mnohé hadanky
a tajomstvd Mozartovho Zivota a tvorby, do-
dnes nad pripadom predmetnej omse visi
rad otaznikov. Mozart vzdy komponoval pre
konkrétnu prilezitost alebo na objednédvku,
pripadne ,na telo“ svojim spriaznenym in-
strumentalistom ¢i spevakom, avsak v pripa-
de Omse dosial existuje mnoho nejasnosti.

Mozart, ktory sa roku 1781 prestahoval do
Viedne, sa proti otcovej voli ozenil s Konstan-
zou Weberovou. Prislubil vsak, ze pride za
otcom a predstavi mu svoju manzelku. Medzi-
tym otehotnela a tak cestu odlozili. Iba nieco
vyse mesiaca po narodeni syna Raimunda
Leopolda (jun 1783) odcestovali v juili do Salz-
burgu a nechali dieta v opatere dojky. Pre
Wolfganga vsak stretnutie s otcom (matka uz
nezila) bolo dolezité. V liste 4. janudra 1783
mu ozndmil ¢asovy presun planovanej cesty,
pise o prislube, ktory dal v stvislosti so svo-
jou svadbou, Ze ,na dokaz skuto¢nosti mojho
predsavzatia moze sluzit polovicka partitiry
omse...“, ktord vzal so sebou. Preco ju nedo-
koncil vo Viedni alebo v Salzburgu? Fragment
- nevieme blizsie ako - predviedli v kostole
sv. Petra v Salzburgu 25. augusta 1783.

V akom stave sa torzo omse zachovalo?
Uplne dokoncené su ¢asti Kyrie, Gloria a Be-

nedictus. 7 Creda je zachovany iba ivod , Cre-
do in unum Deum* a el incarnatus est“. Aj tu
vsak niektoré hlasy ¢i instrumentacia absentu-
ju. Aby sa dalo dielo predviest, pred niekolky-
mi rokmi tieto medzery doplnili. Avsak podla
vzoru vicsich omsi z mladosti chyba dalsich
pat usekov - spolu by ich malo byt sedem,
ako zdovodnuje Levin. Sanctus a Hosanna
sa zachovali, ale iba v neadekvitnej, zjedno-
dusenej podobe. Agnus Dei chyba Gplne, na-
pokon k Dona nobis pacem objavil Levin dve
skice, tie dosial zostali nepovsimnuté.

Mozart si bol vedomy hodnoty svojej
nedokoncenej prace a ked dostal objednav-
ku na kompoziciu talianskeho svetského
oratoria Davide penitente ( KV 469), pouZil
k tomu hudbu Kyrie a Gloria zo svojej omse,
ktord po uprave textu podlozil hudbou; tieto
ponechal bezo zmeny, prikomponoval vsak
dalsie tri s6lové casti. Zrejme mu neprekaza-
lo, Ze z katolickej om3e spravil protestantski
kantdtu na text o starozakonnom izraelskom
kralovi Davidovi.

V horeuvedenej podobe pristipil Robert
Levin, s odstupom ¢asu najskusenejsi znalec
Mozartovych fragmentov, k zvrchovanému
doplneniu omse ako celku, ako i v subtil-
nych detailoch. K dvom ¢astiam Creda pridal
pit Mozartom neskomponovanych tsekov,
vychddzajic z podrobného vyskumu Mozar-
tovej omsovej tvorby. Pouzil pritom vylucne
Mozartove ndcrty z roku 1783, fragmenty,
ktoré identifikoval ako zamyslané pre omsu,
dalej pouzil, prepracoval a upravil materidl
z troch prikomponovanych d¢isiel z uvede-
ného oratoria Davide penitente. 7 tychto
materidlov dokomponoval aj Agnum Dei
a doplnil Sanctus a Hosanna, ktorych kopie
- povodny rukopis sa stratil - boli zjednodu-
Sené k plnozvucnym osemhlasnym dvojitym
zborom podla analogickych tsekov v inych
partidch. Konec¢ne zlozil ¢i doplnil - aplne
v Mozartovom duchu - aj zlozité kontra-
punktické priebehy az po dvojitt fugu.

Veelku mozeme konstatovat, Ze sa Levin
riadil pri svojej praci prisnymi filologickymi
a analytickymi kritériami a postupmi, pri-
¢om hlboko vnikol do Mozartovho hudob-
ného myslenia, a tiez dokonale respektoval
a stotoznil sa s duchom a principmi jeho
stvarnenia.

Strhujuci bol aj vykon uc¢inkujucich na
Cele s Helmuthom Rillingom na rakuskej
premiére koncertu 24. marca v Theater an
der Wien, na ktorej som sa zucastnil. Obsa-

denie bolo totozné ako v New Yorku. Pred
rokmi som pocul toto dielo v Stuttgarte vo
vtedajSej fragmentdrnej podobe, na ktoru sa
dodnes pamitim. Povedal by som, Ze kon-
cepcia a sustredenost vykonu este dozreli.
Dielo zaznelo este sviezejsie, Zivsie, rezolut-
nejsie, citovo prehlbené, vyrazové odtiene
boli dokonale vybrusené. V novej verzii zne-
lo jednotne, skutoc¢ne sa pri prvom vypocuti
nedalo rozlisit, ¢o bolo Mozartom dokon-
¢ené a Co rekonstruované, doplnené a do-
komponované. Mozno by bol Mozart dielo
dokoncil ina¢, ale pri jeho absencii (Mozart
v citovanom liste vyslovil ,dobru nddej“ na
dokoncenie diela v Salzburgu, ¢o vsak nedo-
drzal a viac sa k omsi nevratil), avsak v Levi-
novom dopracovani znelo jednoliato a omsa
velmi ziskala na hodnote svojou komplet-
nostou.

Orchester posobivo a perfektne ozi-
vil inStrumentdlnu cast, zbor Gichinger
Kantorei, ktory zalozil Rilling, patri k trom
najlepsim zborom, ktoré som pocul. Cisté,
zvonivé, tvarne, plno angazované, nadsené,
skolené hlasy a nadherny zvuk charakterizu-
ju toto teleso, ktoré tvori v tomto diele domi-
nantnd zlozku. Zvukova rovnoviha medzi
orchestrom a zborom bola dokonald, organ
- pozitiv vhodne doplnil zvuk a podciarkol
sakralny charakter diela.

Solisti boli skvelym ,doplnkom* tcin-
kujaceho apardtu. Mladd 1. sopranistka D.
Damrauova disponuje krasnym, kristalovo
¢istym hlasom, krkolomné koloratary zvlad-
la so samozrejmou lahkostou a virtuozitou.
2. sopranistka J. Banseova je vdaka svojim
kvalitim zndmou $pecialistkou na hudbu
18. storocia. Jej hlasové zafarbenie je o nie-
¢o tmavsie, tvarny a kultivovany prejav vel-
mi posobivy. V exponovanych duetdch oba
hlasy vytvorili idedlnu suhru. Pri kompozicii
mal Mozart zrejme na mysli svoju kolora-
tarnu divu, $vagrind a svoju manzelku (alt
v diele nebol planovany). Kérejsky tenorista
Woo-Kyung Kim bol svojim sonérnym, ko-
vovym hlasom a presnou dikciou prijemnym
prekvapenim, kym basbarytonista Markus
Marquart sa dostatocne nevyrovnal ostat-
nym solistom, i ked svoj part ¢estne zvladol.

Bolo nevsednym a dojimavym zazitkom
pocut toto zndme-nezname, vyse 80 minut
trvajuce ,hviezdne“ dielo v tak Stylovom
a perfektnom predvedeni.

Pavol Polak m
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Praha naplnila svoj davny sen

alebo Prvy Ring v Narodnom divadle

Bezpochyby najva¢sou kultirnou udalostou sezény na divadelnych doskéch Ceskej republiky sa stalo uvedenie
Wagnerovej monumentalnej Sestnasthodinovej tetralégie Der Ring des Nibelungen v prazskom Ndrodnom divadle. I$lo
o prvi inscenaciu Ringu na tizemi dnesnej Ceskej republiky po druhej svetovej vojne a historicky prvi inscendciu
pocas 124-ro¢nej histérie Narodného divadla.

Kompletny cyklus prvy raz uviedli

v prazskom Stavovskom divadle jede-
ndst rokov po prvom stubornom predvede-
ni diela 9. - 13. februdra 1887, pricom prvé
dve casti mali premiéru v roku 1885 pod
taktovkou Gustava Mahlera a dalsie dve v ro-
ku 1887 v nastudovani Karla Mucka, ktory
dirigoval aj cely prvy prazsky cyklus. O rok
neskor bola inscendcia prenesend do no-
vootvoreného Nového nemeckého divadla
(dnes Statni opera Praha), kde sa pravidelne
objavovala takmer kazdoro¢ne az do roku
1922, ked ju v rokoch 1923-1924 vystriedala
nova inscendcia, ktord bola na repertodri
skoro kazdu sezonu az do zruSenia divadla
v roku 1938.

V brnianskom nemeckom divadle sa rea-
lizoval prvy cyklus v roku 1902, nasledovali
dalsie suborné prevedenia v rokoch 1905,
1906, 1907, 1911, 1912 a 1913. Cely Ring bol
kompletne uvedeny aj v nemeckom divadle
v Usti nad Labem v rokoch 1935-1936, kde
sa pokusili o dalsi cyklus este v rokoch 1941-
1942, ale zostalo ,len“ pri prvych troch cas-
tiach. Zatial poslednd inscendcia kompletne;j
tetralogie na uzemi Ceskej republiky mala
premiéru v nemeckom divadle v Opave v ro-
koch 1939-1942.

Prvy Ring v Narodnom divadle
Cyklus sa, samozrejme, pokusalo uviest aj
prazské Narodné divadlo: séf opery a diri-
gent Karel Kovarovic zacal roku 1915 premié-
rou Zlata Ryna a o rok neskor uviedol Valkyru.
Uz naplanovand premiéra Siegfrieda sa neu-
skutocnila. Tha v pripade dvoch prvych die-
lov skoncil i druhy pokus o takmer 60 rokov
neskor, ktory zacal najprv Valkyrou roku 1972
pod taktovkou J. Krombholca a v rézii L.
Strosa. V roku 1975 malo premiéru Strosovo
Zlato Ryna, ktoré hudobne nastudoval Heinz
Fricke.

V roku 2000 rokovalo Ndrodné divadlo
so Statnou operou Praha, ktord pod vedenim
Daniela Dvordka prisla s ponukou na kopro-
dukciu oboch prazskych divadiel. K reali-
zdcii vsak nedoslo. Daniel Dvoidk sa vSak
wagnerovskej myslienky nevzddval a aspon
vydal v Stitnej opere dve zdsadné publika-
cie: kompletny ¢esky preklad celej tetralogie
(2002) a Wagnerovu pracu Opera a drdma.

V aprili 2003 doslo k osudovému stret-
nutiu s intendantom Deutsche Oper am
Rhein Dusseldorf-Duisburg Tobiasom Rich-
terom a uz o niekolko mesiacov sa uskutoc-
nilo stretnutie zastupcov Narodného divadla
a Deutsche Oper am Rhein Dusseldorf-Duis-

burg o technickych, umeleckych a organi-
zacnych strinkach koprodukcie a v mdji
2004 doslo k podpisu koprodukénej zmluvy,
na zdklade ktorej Deutsche Oper am Rhein
dodai o.. svoju inscendciu, dirigenta a solis-
tov a Narodné divadlo svoj orchester, zbor
a solistky do tloh Valkyr.

Vkoprodukénom  divadle Deutsche
Oper am Rhein Disseldorf-Duisburg mala
tito inscendcia premiéru vrokoch 1990-
1991. Celd tetraldgia sa objavila na repertodri
Ndrodného divadla dvakrat. Druhy cyklus
zaznel v priebehu jediného tyzdna 16. - 22.
madja v rimci Medzindrodného hudobného

festivalu Prazskd jar. Verejne pristupné
boli aj generdlne skusky. Vzhladom na
mimoriadnost projetku bolo tiez zvysené
vstupné. Cena sa pohybovala v rozpiti 80 az
2000 Ck za vstupenku na jeden vecer (beznd
cena za operné predstavenie v Narodnom
divadle je 30 az 900 Ck).

Tetralogiu hudobne pripravil americky
dirigent John Fiore, ktory posobi od sezony
1999/2000 ako $éfdirigent Deutsche Oper
am Rheina spolupracuje scelym radom
velkych opernych domov. Rezisérom insce-
ndcie je Kurt Horres. Podla jeho rezijnej
koncepcie sa ujal prazského nastudovania

FRANCES GINZEROVA
A JOHN WEGNER @
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stcasny riaditel Deutsche Oper am Rhein
Tobias Richter. Rezijné ponatie vychadzalo
predovsetkym z rozohrania situdcii, dej bol
¢asovo preneseny z mytickych ¢ias do doby
Wagnera. Scénograficky dominovala v Zlate
Ryna obrovskd biela ¢lenitd hora, ktord v sa-
motnom zavere zacala schadzat do prepad-
liska a naopak, zacali vychddzat prospekty
Walhally. Pre zaujimavost - obri boli kosty-
movani ako Liszt a Wagner. Scénu Valkyry
tvorila majestitna empirova sien, ktord sa
v jednotlivych obrazoch menila otvaranim ¢i
zatvaranim obrovskych dveri alebo pouzitou
vypliou dveri, rovnako sa s iou pracovalo
v Stimraku bohov. V prvom obraze Siegfrie-
da bola sieit obohatend o kasirovany strom.
Najvacsi ohlas prazskej tetralogie ziska-
lo, a treba dodat, ze opravnene, hudobné
nastudovanie dirigenta Johna Fioreho, mi-

B

UM AR QOHOV,%to af-‘

moriadny vykon orchestra a prakticky vsetci
solisti. Dirigent dokdzal za pomerne kratky
Cas precizne nastudovat tetralogiu s orches-
trom, ktory md s Wagnerovou hudbou mini-
mdlne skusenosti. Z kazdého predstavenia
bolo citit, ze pred orchestrom stoji clovek,
ktorého si hraci vazia a maja ho radi. Obrov-
ska energia, sustredenost, profesionalita, ale
vzdy dobra nailada, sdlajuca z dirigenta, sa
prelievala na vsSetkych ucinkujicich. Fiore
prezentoval svoje ponatie s Uplnym prehla-
dom, s orchestrom vypracoval najjemnejsie
nuansy a vystihol tektonické celky diela.
Fioremu, mimochodom ovladajucemu ces-
tinu, sa v Prahe natolko zapicilo, ze sa sem
chce pravidelne vracat. Narodné divadlo uz
pre neho pripravilo niekolko novych pre-
miér. Nechyba medzi nimi dalsi Wagnerov
monument - Parsifal. Nie je jednoduché na
malom priestore popisat vykony 38 solistov

v celom Ringu, nastastie, vsetky mozno ozna-
¢it ako absolitne vynikajice, wagnerovsky
stylové a v Prahe nevidané. Ved medzi nimi
bolo mnoho bayreuthskych spevikov: John
Wegner (v oboch cykloch Wotan - Putnik),
Frances Ginzer (Brunnhilde v prvom
cykle), Linda Watson (Brunnhilde v dru-
hom cykle), Hartmut Welker (Alberich),
Wolfgang Schmidt (Siegmund, Siegfried),
Alfonz Eberz (Siegfried), Helmut Welker
(Alberich), Wolfgang Schmidt (Siegmund,
Siegfried), Alfonz Eberz (Siegfried), Hel-
mut Pampuch (Mime), Udo Holdorf
(Loge), Gwendolyn Killebrew (Erda), Jo-
hann Tilli (Hunding). NemdZeme nemeno-
vat dalsich spevikov: Rosalind Plowright
(Fricka), Hans-Peter Konig (Hagen), Oleg
Bryjak (Alberich), Renée Morloc (Fricka),
Therese Waldner (Sieglinde).

Nad projektom prevzali zastitu Christi-
na Weissovd, Stitna ministerka pre média
a kultaru Spolkovej republiky Nemecko
a Pavel Dostdl, minister kultiry Ceskej re-
publiky. Cestny vybor tvorili Michael Libal,
velvyslanec Spolkovej republiky Nemecko,
Wolfgang Wagner, vnuk Richarda Wagnera,
Tobias Richter, generdlny riaditel Deutsche
Oper am Rhein Disseldorf-Duisburg, Adolf
Sauerland, starosta mesta Duisburg, Joachim
Erwin, starosta mesta Dusseldorf, Alexis
Juan, predseda predstavenstva a generdlny
riaditel Komer¢nej banky, Pavel Bém, prima-
tor hl. mesta Prahy, Vratislav Kulhanek, pred-
seda spravnej rady spolocnosti Skoda Auto,
a.s., a Zdenék Novidk, 1. namestnik ministra
kultiry CR.

Uvedenie Ringu dalo impulz na boha-
ta publika¢ni ¢innost a int osvetovi kam-
pan. Mesa¢nik Hudebni rozhledy priniesol

Sestdielny ,wagnerovsky“ seridl, Ndrodné
divadlo vydalo rad publikdcii: popri obsiah-
lom programe to bol zbornik stati Richard
Wagner a Prsteri Nibelungov (State a clanky
Richarda Wagnera spojené so vznikom a pr-
vym predvedenim diela) v preklade Vlasty
Reittererovej, zbornik Richard Wagner a Ces-
kd kultiira a retrospektivnu Kroniku prvého
uvedenia Prsteria Niebelungovho Richarda
Wagnera v Ndarodnom divadle 2005. Narod-
né divadlo v spoluprici s Goetheho institd-
tom pripravilo pit predndsok - styri z nich
boli venované jednotlivym castiam tetralo-
gie, na piatej sa Gerd Reindcker (Humboldt
Universitit Berlin) venoval téme Ludwig Fe-
uerbach, Arthur Schopenhauer, Karl Marx,
Richard Wagner - Einfliisse und Parallelen.
Pre Kruh priatelov opery usporiadal besedu
s legenddarnymi ceskymi wagnerovskymi
spevikmi Ludmilou Dvofdko-
vou, Evou Zikmundovou a Anto-
ninom Svorcom. V priestoroch
historickej budovy sa konali
vystavy: Plagdty k inscendci-
dam Prstenia Nibelungovho na
svetovyich opernych scénach zo
sukromnej zbierky reziséra He-
inza Lukasa-Kindermanna, Dielo
Richarda Wagnera na scénach
Ndrodného divadla. Narodné di-
vadlo tiez usporiadalo projekciu
nemého filmu Die Nibelungen
- Siegfried reziséra Fritza Langa
z roku 1924.

Cesky rozhlas 3 - Vltava pri-
pravil Specidlny program venova-
ny osobnosti Richarda Wagnera,
ktory bol sldvnostne zakonceny
priamym prenosom premiéry
Zlato Ryna z Narodného divadla.
Vznikol tiez rad ,ringovych® pro-
pagacnych predmetov: tricko,
prepisovacka, hrncek, zapisnik,
knizné zalozky. Na slivnostnom
zakon¢eni projektu odovzdal
Daniel Dvofdk vSetkym zucast-
nenym pamitné listy.

Vzhladom na mimoriadnu
akciu a ndro¢né skusky nebolo mozné na-
planovat na obdobie priprav Ringu ,obvyk-
ly“ pocet predstavent, a preto bol pripraveny
projekt ,Ndrodné divadlo, ako ho nepozni-
te“. V ramci projektu vsetky umelecké subo-
ry pripravili inscendcie, ktoré sa nehrali na
javisku, ale v prilahlych priestoroch ND. Pre
tato prilezitost sibor opery objednal u au-
torského timu Kofron - Plachy - Simdcek
novu operu s nazvom Fantom alebo Krva-
vd opera, pocas ktorej divdci prichddzali do
roznych hracich priestorov. Cinohra uviedla
predstavenie $védskeho autora Larsa Noré-
na Okruh osob 3.1 v skladisku a balet odo-
hral predstavenie Miniatiiry na proscéniu
javiska. Ako vidno, sprievodny program
rozsiahlej a ndroc¢nej tetralogie nebol o ni¢
mensi...

Pavel Petranék m
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Mozartov tyzden Salzburg

Medzindrodnéa nadécia Mozarteum Salzburg uskuto¢nila v Mozartovom rodisku jubilejny 50. ro¢nik Mozartovho
tyzdia 2005. Specifickym zameranim a umeleckou troviiou si postupne toto podujatie v rdmci prestiznych
medzindrodnych hudobnych sldvnosti vydobylo prominentné miesto. Rok ¢o rok prichddzaji do Mozartovej mekky
kompetentni umelci, orchestre, komorné subory, dirigenti, soélisti zamerani ¢i Specializovani na Mozarta. Je zname, Ze
adekvatne oZivenie Mozartovej hudby patri k najndro¢nej$im interpreta¢nym problémom, pri¢om treba mat na pamaéti,
Ze pristupy k jeho hudbe sa neustdle modifikuju, aktualizuju.

Milovnici, ctitelia, priaznivci a priatelia

Mozartovej hudby zo vsetkych svetadi-
elov a vzdialenych kutov sveta putuji kazdo-
ro¢ne do Salzburgu , aby spolu celebrovali
umelecké zazitky a vytvdrali osobiti atmo-
sféru pocas desat dni trvajuceho festivalu.

Uz vlani vedenie festivalu ohlasilo vy-
menu umeleckého vediceho koncertnej
prevadzky, ¢o nezostalo bez vplyvu na liniu
a dramaturgiu festivalu. Raimcova Struktira
podujati vsak v podstate zostala zachovand:
tri koncerty Viedenskej filharmonie, po dva
koncerty miestnych orchestrov - Mozarteum
Orchester Salzburg a Camerata Salzburg, k to-
mu pribudol Orchestra in Residence, niekto-
ry popredny komorny orchester so Styrmi
vystipeniami (t. r. to bol Mahler Chambre
Orchestra), Orchester Univerzity Mozarteum
(sprevadza lauredtov sutazi) a dalsie sabory,
v tomto roku Concentus musicus Wien, po
dve vystupenia Cappella Andrea Barca a Kre-
merata Baltica. K tomu sa druzia znamenité
komorné stbory a rad ,hviezdnych® solistov.
Vzhladom na bliziaci sa Mozartov rok v tom-
to ro¢niku boli programované aj dva operné
tituly v koncertantnom predvedeni: Idome-
no KV 366 a Zaide KV 344.

Strucne si vSimneme niektoré podujatia,
ktoré sa konali v ¢ase mojho kritkeho poby-
tu.

V tomto roku zavisil Andreas Schiff
uvedenie cyklu kompletu vsetkych 27 kla-
virnych koncertov, ktoré prebiehali v ramci
Mozartovych tyzdinov v rokoch 1999 az 2005.
Na tato prilezitost umelec zostavil ,svoj“ ex-
kluzivny komorny orchester s medzinarod-
nou zostavou $pickovych instrumentalistov
Cappella Andrea Barca. Na koncertoch sa
Schiff tspesne prezentoval ako suverénny,
in$pirujuci dirigent, ktory pevnou rukou vie-
dol orchester od klavira. KedZe som bol nie-
kolkrat pritomny na Schiffovom celebrovani
Mozarta (referoval som o tom na strankach
HZ), nechcem ni¢ viac dodat: jeho afinita
k Mozartovi je hddam bezmedznd v preni-
kani do najvnuitornejsieho sveta skladatela;
odhaluje kazdy zdhyb duse, kazdy zachvey,
osvetluje kazdu priehlbinu ¢i priepast. Pocut
hrat Schiffa je ako snivat o niecom neskutoc-
nom, jeho umenie dosahuje transcendentnu
dimenziu.

Prvy koncert Viedenskych filharmoni-
kov so spoluucinkujicim Zborom Bavor-
ského rozhlasu a kvartetom solistov s mo-
zartovskym programom dirigoval $vajciarsky
dirigent Philippe Jordan. Bol to jeho debut
s orchestrom, program bol zaujimavy a pod-

netny, obsahoval diela, ktoré sa len zriedka
objavuju na programoch: rand Symfonia D
dur KV 181, neSpory Esperae solennes de
confessore KV 339 a zbory a scénickd hudba
k heroickej drame Thamos, krdl v Egypte KV
345. Dirigent svojim vystupovanim a preja-
vom pripominal skér manekyna ¢i baletaka.
Jeho velkolepé, elegantné dirigentské gesto
sa prendsalo na celkovi koncepciu. Mozno
sa domnievat, ale nie dokazat, Ze Geblerova
¢inohra Thamos, Konig in Ogypten, ktord
mala svoju premiéru 11. decembra 1773 v Bra-
tislave, bola uvedend so zborovymi vlozkami
W. A. Mozarta (scénickd hudbu skompono-
val neskor). Dramaticka a vzrusujica hudba
v tejto interpretdcii ostala viac na povrchu

DIANA
DAMRAUOVA

DANIEL
HARDING

avyznela skor uhladene, aj ked zbor a solisti
preukdzali pozoruhodné kvality.

Na ¢ele druhého koncertu Viedenskych
filharmonikov stdl ,stardirigent“ Zubin Meh-
ta. Uvodom zaznela Mozartova Symjfonia
A dur KV 201 dost konvencne, nevyrazne.
Nasledovali tri koncertné drie v interpretdcii
jednej z najziadanejsich mozartovskych sop-
ranistick Christine Schiferovej. Jej krasne
zafarbeny, brilantny, vo vSetkych polohich
vyrovnany, pohyblivy soprdn je priam pred-
uréeny na interpreticiu Mozarta. Umelkyna
jasne artikuluje, jej citovy, z hibky duse pra-
meniaci kultivovany prejav siaha od mikke;j
lyrickej nehy po vzruSujuci dramatizmus.
Umelkyna suverénne ovldda koloratiru
a vietky finesy vokdlneho umenia. Zaver
koncertu tvorila Symfonia Es dur Hob. I: 103

od Josepha Haydna. Mehtova koncepcia bola
uvazend, noblesnd, zamerand na uslachtilost,
majestdtnost a vysoku zvukovua kulttru. Za-
ujal mikky, zamatovy zvuk slacikov, tvirny
zvuk dychovych ndstrojov v nicom nezaos-
tal. Hudobny tok plasticky, transparentne
a zivo pulzoval, vsetko bolo podrobne vyci-
zelované. Haydnova ,zdvere¢na“ symfonia
vyznela v plnej krase a lesku.

Z dalsich koncertov uvedme koncert
domaceho suboru Mozarteum Orchester
Salzburg s byvalym $éfdirigentom Huber-
tom Sondantom. Uvod programu tvorila
Mozartova Symfonia D dur KV 202, ktora
na rozdiel od jej ,sesterskej“ Symfonie A dur
KV 201 je takmer nezndma, hoci hodnotami
nijako nezaostdva za spomenutou symféni-
ou. U Mozarta je dost beznou zdhadou, ze
niektoré majstrovské diela stoja v tieni po-
puldrnych skladieb a st mimo povedomia
posluchacov.

Druhym bodom programu boli opit Mo-
zartove koncertné drie pre soprdn. Pre ocho-
renie ohldsenej spevacky zaskocila v posled-
nej chvili sopranistka Diana Dammrauova.
Hoci som o nej referoval v inych suvislos-
tiach a na inom mieste, nemdzem obist jej
vystipenie v Salzburgu. Umelkyiia prevzala
s jednou vynimkou pévodny program. Je to
mladuckd spevacka, ktord stoji na zaciatku
nddejnej kariéry; v ostatnom case ju pozyva-
ji na prominentné podujatia. Ciry, kristalovo
Cisty, priebojny, jasny, tvarny kolorattrny so-
prdn jej umoziuje so samozrejmou hravou
lahkostou a s neuveritelnym technickym
vybavenim prekonat aj tie najkrkolomnejsie
pasdze. V jej prejave sa nevyskytuju ziadne
artikula¢né prekdzky ¢i kizanie®, jednodu-
cho, s hlasom méze robit, ¢o chce. Pritom vy-
zaruje nehu a ocarujuci sarm. Iba v najnizsej
polohe st tony trocha menej priebojné.

Druhu ¢ast koncertu vyplnila Mozartova
rozmernd Serendda D dur KV 203 s prislus-
nym pochodom D dur KV 237. Dirigent
a subor perfektne ,trafili“ serenadovy ton; je
tu integrovany maly troj¢astovy huslovy kon-
cert - solo hral koncertny majster F. Stadler.
Na Mozarta Specializovany subor - aj ked hra
trocha drsno, ,zemito“ - preukdzal doklad-
nu znalost interpretdcie Mozarta. Avsak ne-
jestvuje iba jedna cesta ako prezentovat dnes
aktudlneho Mozarta.

Mahler Chambre Orchestra je sibor,
ktory vznikol z profilujucich ¢lenov velkého
Gustav Mahler Jugendorchestra. Jeho ume-
leckym vedicim je mlady, vsestranne roz-
hladeny, pohotovy britsky dirigent Daniel
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Harding, ktory sa uz ako 17-ro¢ny stal asis-
tentom Simona Rattla. Na ich prvom salzbur-
skom koncerte opit figurovali Mozartove
koncertné drie, aj tu nastala zmena v osobe
sopranistky. Nahradnic¢kou bola svédska so-
pranistka Malin Harteliusova, znima ako
mozartovskd koloratirna spevacka s medzi-
ndrodnou reputdciou. Spievala iné drie, ako
boli uvedené v programe a dockali sme sa
aj inych zmien. Ako prvé ¢islo zaznela Haff
nerova serendda D dur KV 250. Neodznela
vsak v povodnej sedemcasfovej verzii, ale
iba ako skrdtend ,symfonia“. Je pravda, ze
Mozart sim vypustenim troch casti upravil
zo serenddy symféniu, pozostdvajicu zo
Styroch Casti. Bolo to zrejme pre urcita prile-
zitost, ktorej dovody dnes uz nemusime ve-
diet. Na vrcholnom, medzindrodne uznava-
nom, $pickovom mozartovskom festivale by
sa mali hrat iba povodné skladby v autentic-
kom zneni a nabdze notového vydania NMA.
To vsak nebolo vsetko. Sucastou programu
bolo aj ¢itanie z Mozartovych listov, tie vsak
boli ,prekladané“ hudbou: kazdd cast sklad-
by bola prerusend ¢itanim, ¢o pri vnimani
hudby p6sobilo rusivo. Citanie Mozartovych
listov je sice podnetné, avsak patri do inych
suvislosti a iste mozno vymysliet int formu

Festival noveé hUdKI

OSTRAVS
005

DNY

Janackova filharmonie Ostrava, Hornicka kapela Ondrus
Heather O'Donnell, Lukas Vondracek, Joseph Kubera — klavir
Petr Kotik, Zsolt Nagy, Marian Lejava - dirigenti

John Cage Atlas Eclipticalis soubezné s Winter Music

a vystoupenim Hornické kapely Ondrus

Petr Kotik Variations pro tfi orchestry

Olga Neuwirth Anaptyxis

Skladby student Institutu Ostravské dny 2005

SOOZVUK Ensemble, Marian Lejava, Yurii Galatenko - dirigenti

Ostravské banda, Canticum Ostrava, DAMA DAMA
Yurii Galatenko, Petr Kotik, Zsolt Nagy - dirigenti
Edgar Varése Déserts

Luigi Nono Incontri

Luigi Nono Cori di Didone

Morton Feldman Chorus and Instruments Il

Morton Feldman Christian Wolff in Cambridge
Morton Feldman Chorus and Instruments

Morton Feldman The Turfan Fragments

Christoph M. Moosmann - varhany

Heinz Holliger Fiinf Stiicke

Morton Feldman Principal Sound

Oliver Messiaen Apparition de 'Eglise éternelle
lannis Xenakis Gmeeoorh

prezenticie. Zaver koncertu tvorili Varidcie
pre orchester B dur op. 56a na tému jose-
pha Haydna od Johannesa Brahmsa. Stubor
a dirigent tvoria kvalitativne nadstandardné,
dobre zohraté symfonické teleso.

Na zaver eSte zmienka o jednom z kon-
certov druhého domdaceho orchestra Came-
rata Salzburg, ktory si ziskal doma aj v za-
hrani¢i velmi dobré meno. Pod taktovkou
hostujiceho britského dirigenta Sira Ne-
ville Marrinera predviedol napred znime
Divertimento F dur KV 138 od W.A. Mozarta
a na zaver Symfoniu ¢. 2 D dur op. 36 od L.
v. Beethovena v odlah¢enom, mladickom,
sviezom duchu. Medzi skladbami odznel
Koncert pre klavir a orchester C dur KV 467
od Mozarta, ktorého solistom bol rakusky
klavirista Rudolf Buchbinder, ktory sa stal
medzinarodnou hviezdou najmi (ale nie-
len) interpretdciou Beethovenovych klavir-
nych koncertov. Akokolvek je u Beethovena
takmer neprekonatelny, do skupiny sveto-
vych mozartovskych klaviristov ho zaradit
nemoézeme. Umelec pristupuje k Mozartovi
akosi z aspektu Beethovena. Rozsireny ro-
manticky ndzor, ktory sa tradoval az do dru-
hej polovice 20. storocia (ze Mozart je akym-
si predchodcom Beethovena), sa v priebehu

OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY
OsTRAVA CENTER FOR NEW MusiC

¢asu ukdzal neudrzatelnym. Prenasat beetho-
venovské kritérid na Mozarta nie je mozné
- ilustrovala to aj uvedend interpreticia. Mo-
zart tvori osobity svet, ktory nemozno nic¢im
substituovat.

Festival dopliiaju rozne sprievodné po-
dujatia. Dnes chybaju moderované rozhovo-
ry s prominentnymi umelcami, ktoré sa v mi-
nulosti tesili velkej popularite. Zucastnil som
sa na pracovnom zasadnuti Mozartovych
obci, spolo¢nosti, ktoré zastresi Medzina-
rodnd naddcia Mozarteum. V prestivke ma
oslovil veduci pocetnej delegdcie Japonskej
Mozartovej spolocnosti, ktory vraj poznd
nase aktivity a program. Je to star$i pan, od
ktorého som sa dozvedel zaujimavu vec: Ja-
ponskd Mozartova spolo¢nost v Tokiu ma
625 clenov, a to z toho dovodu, ze Koéchlov
zoznam Mozartovych diel ma 626 disiel, pre-
to ma spoloc¢nost o jedného ¢lena menej. Na
moju otdzku, ¢o dalsi zdujemcovia, odvetil:
,to su cakatelia, kym sa nejaké miesto uvolni.
Ja som cakatel ¢. 50 Je to doklad japonskej
mentality a hlbokej icty voci Mozartovi.

Pavol Polak m

Dum kultury mésta Ostravy /ve€erni koncerty/
Janackova konzervator v Ostravé /odpoledni koncerty/

poFada> Ostravské centrum nové hudby, Dr. Smerala 2, 702 00 Ostrava, Ceska republika

www.ochmh.cz

Ensemble Neue Music Bratislava, Marian Lejava - dirigent
Giacinto Scelsi Ko-Lho

Jana Kmitova Trio

Vladimir Bokes Quartet

Rebecca Saunders Quartet

Marian Lejava The Gloaming Sessions

Ostravska banda, Ivana Dohnalova — harfa,

Magdaléna Frankova — hoboj, Thomas Buckner - baryton,
Juho Laitinen — violoncello, Petr Kotik, Petr Sumnik,
Marian Lejava, Yurii Galatenko - dirigenti

Witold Lutoslawski Double concerto

Phill Niblock Tow for Tom

Skladby studentti Institutu OD 2005

Ostravska banda a hosté, Zsolt Nagy - dirigent
lannis Xenakis Palimpsest
Skladby studentt Institutu OD 2005

Janéackova filharmonie Ostrava, Quatuor Bozzini

Zsolt Nagy, Marian Lejava, Petr Kotik, Yurii Galatenko - dirigenti
Alvin Lucier Exploration of the House

Kaija Saariaho Nymphea Reflection

Martin Smolka Remix, Redream, Reflight

Morton Feldman String Quartet and Orchestra

Skladby studentt Institutu OD 2005

SOOZVUK Ensemble a hosté, Zsolt Nagy, Marian Lejava - dirigenti

Heather O'Donnell, Joseph Kubera a hosté — klavir

Charles Ives Piano Sonata No. 2 “Concord, Mass. 1840 — 1860”
Pierre Boulez Structures / deuxieme livre

Rebecca Saunders Choler

Erik Satie Vexations

Zs Ensemble, New York
Louis Andriessen Hout
Petr Kotik For ZS

Quatuor Bozzini

Anton Webern Six Bagatellen op. 9

Alvin Lucier Navigations for Strings

Michael Oesterle Daydream Mechanics Il

James Tenney Koan

Skladby studentt Institutu OD 2005

Hana Kotkova — housle, Joseph Kubera — klavir

lannis Xenakis Dikhtas

Clemens Merkel — housle, Volker Straebel — hudebni reZie
Luigi Nono La lontananza nostalgica utopica futura

Morton Feldman The King of Denmark
Skladby studentt Institutu OD 2005
Solisté Ostravského centra nové hudby

Janéackova filharmonie Ostrava, Ostravska banda
Cristina Zavalloni — sopran, Monica Germino — housle
Zsolt Nagy, Petr Kotik - dirigenti

Louis Andriessen La Passione

Christian Wolff Orchestra: Pieces

Kaija Saariaho Forty Heartbeats

lannis Xenakis Ata
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Kapitoly z histérie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku

Vyucovanie klavirnej hry
na uzemi Slovenska v 18. a 19. storoci

FrantiSek Pergler

1. cast

V prvej Casti série kapitol z histérie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku by som rdd zhrnul a komentoval
zaujimavé skuto¢nosti, ktoré sa sporadicky objavuju v réznych pracach slovenskych muzikolégov. Na vysledky ich
vyskumu sa nepozerdm o¢ami vedca - badanie i jeho hodnotenie prenechdvam povolanym odbornikom. V stru¢nom
nacrte sa snazim poukdzat na fakty, ktoré maju svoj vyznam najma z aspektu pedagdga klavirnej hry, pripadne mézu
uputat i dal§ich zdujemcov o oblast vyvoja klavirneho umenia. Podrobnejsi prienik do problematiky prind§aju studie
uvedené v bibliografickom prehlade v zavere ¢lanku.

Zaciatky klavirnej pedagogiky na Slo-
vensku sa niekedy spdjaji so vznikom
Hudobnej 8koly pre Slovensko, zalozenej
Milosom Ruppeldtom v roku 1919, pripadne
Mestskej hudobnej skoly v roku 1906. HIbsi
pohlad, podlozeny viacerymi historickymi
pramefimi a zaznamenanymi udajmi, nds pri-
vadza do ovela starSiecho obdobia - k viac nez
200-roc¢nej tradicii klavirnej pedagogiky.
Ak hovorime o prvych formach vyucova-
nia klavirnej hry na izemi Slovenska, mame
na mysli pedagogiku hry na roznych typoch
klavesovych strunovych ndstrojov. V 18. sto-
ro¢i patrili medzi najrozsirenejsie cembalo
a klavichord, no v poslednych desatrociach
sa zacina presadzovat uz kladivkovy kla-
vir. Historicky vyskum zaznamenava jeho
vyskyt pod rozmanitymi pomenovaniami
- fortepiano, pianoforte, Clavier, Fligel,
resp. slovansky krasne znejici nazov ,znion*
alebo ,dluhi klavjer“... Tento typ klavira ¢os-
koro vzbudil aj velky zdujem kultirne orien-
tovanej inteligencie. Najmd v honosnych
slachtickych domoch bol vitanou stcastou
reprezentativnych priestorov. Ako idedlny
komorny ndstroj obohatil tradiciu domace-
ho pestovania hudby - muzicirovania - a in-
$piroval rozsirenie szikromného vyucovania.
Vo viacerych slovenskych mestach zazname-
navame okrem domdcich ucitelov aj prvé
formy instituciondlneho vyucovania - v Stat-
nom i v cirkevnom vzdeldvacom systéme.
Dolezitym medznikom vo vyvoji hudob-
ného skolstva bol vznik Specializovanych hu-
dobnych tried - hudobnych 8kél (Schola
musices, resp. Musikschule), ktoré boli zacle-
nené do elementarnych skol. Ich hlavnou na-
plnou bolo poskytovanie SirsSicho hudobné-
ho vzdelania buddcim ucitelom, kantorom
a organistom. Hudobné skoly viedol ucitel
hudby - magister musices, ktory sim za-
bezpecoval vyucbu vo vsetkych odbornych
predmetoch - v hre na klaviri (resp. organe),
speve i hudobnej nduke. Okrem vyucovania
zastaval i funkciu regenschoriho pri cirkev-
nych liturgickych obradoch.

Hudobna Skola v Bratislave
V roku 1778 bola na pode Hlavnej kralov-
skej narodnej skoly v Bratislave zaloZena

hudobna skola. Stala sa vobec prvou hudob-
nou skolou v Uhorsku (1) a patrila k najkva-
litnejsim v krajine. Mozno ju pravom pova-
zovat za prvy vyvojovy stupeil hudobného
Skolstva na Slovensku." Elementdrna skola
spolu s hudobnou triedou bola zaradena
k tzv. vzorovym skolim (Musterschule), na
ktorych sa mali experimentdlne overit or-
ganizac¢né a didakticko-metodické postupy,
neskor platné v celom Uhorsku. Bratislava
(Pressburg) v tom obdobi stila na vrchole
dobového vyvoja v oblasti hudobnej peda-
gogiky a skolstva. Susedna Vieden vystupila
zo sféry sikromného vyucovania hudby az
0 39 rokov neskor, ked pri spolo¢nosti ,Ge-
sellschaft der Musikfreunde“ bolo zalozené
konzervatorium.

Prvym vyznamnym ucitelom bratislav-
skej hudobnej skoly bol Franz Paul Rigler
(17487 - 1796), vyborny klavirista, skladatel,
organizator hudobného skolstva a pedagog.
K jeho ziakom patril aj Johann Nepomuk
Hummel®. Z Riglerovych ¢ias st zachované
spravy o skuskach z hudby. Medzi poziadav-
kami sa spomina sélova hra na klaviri, spo-
lo¢nd hra na viacerych klaviroch i klavirna
spoluprdca v rimci sprievodu bohosluzob-
nych cirkevnych piesni. Na zdklade uspechu
v Pressburgu Rigler pomdhal zakladat hu-
dobné skoly i v dalsich mestach, ¢im vzras-
tol jeho vyznam z hladiska vyvoja klavirnej
pedagogiky v celom Uhorsku.

Rigler je autorom prvej klavirnej skoly
- Anleitung zum Klavier fiir musikalische
Privatlehrstunden. Obsahuje  vSeobecné
pokyny z hudobnej nduky, na praktickych
cviceniach autor demonstruje dobovy ndzor
na problematiku klavirnej techniky. Vsima
si Specidlne otdzku rieSenia prstokladov.
Neskor Rigler ucebnicu rozsiril. Prepraco-
vand verzia vysla az po jeho smrti roku 1798
pod ndzvom Anleitung zum Gesange und
dem Klaviere oder der Organ zu spielen.
Zhrnul v nej svoje celozivotné pedagogické
skisenosti - v ivodnej Casti zachytil vlastny
metodicky postup, v praktickej casti okrem
svojich klavirnych skladieb zaradil diela J.
S. Bacha, G. F. Hindela, W. F. Bacha, Ph. E.
Bacha, D. Scarlattiho, M. Clementiho, A. Sali-
eriho, J. Haydna, a W. A. Mozarta. Reprezen-

tativny vyber skladieb sved¢i o vybornom
rozhlade, hudobnom vkuse, ale aj kompo-
zicnom majstrovstve autora. V tejto podobe
bola vydand celkovo Styrikrat. Rozsirila sa
prakticky po celej Eurépe, USA i v Kanade.
Zaraduje sa k najlepsim dobovym skolim
pre kldavesové ndstroje. Vydatne z nej ¢erpal
ajJ. N. Hummel pri koncipovani svojej Velkej
klavirnej skoly Ausfiihrliche theoretisch-prak-
tische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel...,
do ktorej prepisal az 44 Riglerovych skladieb
(bez udania autora...).?

Ndstupcom Riglera sa stal Heinrich
Klein (1756 - 1832), povodom Cech, ktory
studovaluJohanna PhilippaKirnbergera (Zia-
ka J. S. Bacha). Bol takisto dobrym klaviris-
tom univerzilneho hudobného zamerania:
komponoval, koncertoval, ucil, organizoval
bratislavsky hudobny zivot. Za jeho pdso-
benia mala hudobna skola pravdepodobne
aj vlastny orchester. Ako najvyznamnejsia
hudobna osobnost Bratislavy svojho obdo-
bia bol v kontakte s mnohymi eurépskymi
umelcami - historicky cenné je najmi jeho
priatelstvo s Ludwigom van Beethovenom.
V roku 1805 bol menovany ¢lenom Svédskej
kralovskej hudobnej akadémie. K jeho ab-
solventom o. i. patril zakladatel madarske;j
ndrodnej opery Ferenc Erkel i slovensky bas-
nik Jan Kolldr (vo svojich ,Pamitiach z mlad-
sich rokov* si spomenul na stadium hudby
u Kleina: , Tiu som si ndruzivo obliibil hudbu
a spev, cvicil som sa v nich vo dne v noci. Od-
pisoval som hrubé notové zvdzky, partitiiry,
melodie, najmd pre fortepiano, ku ktorému
som citil osobitnii ldsku...“. Po Kleinovej smr-
ti hudobna skola zanikla.

Z dalsich bratislavskych skol hodno spo-
menut Hudobnu skolu pri Spolku pre cir-
kevna hudbu (Kirchenmusikverein), ktora
viedol od roku 1833 Ziak Heinricha Kleina
Jozef Kumlik (1801 - 1869), a sukromnu
Loschdorferovu hudobnu skolu.

Hudobna Skola v KoSiciach

Kritko po vzniku bratislavskej skoly bola
v roku 1784 zalozend Hudobna S$kola
v KoSiciach. Unikitne je, ze ako jedind hu-
dobna skola na Slovensku si zachovala az do
dnesnych c¢ias nepretrzitd, vyse 220 rokov
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trvajucu existenciu. Pri jej zrode stdl magis-
ter musices Matej Lechky, hlavny organista
kosického Dému sv. Alzbety. Ako bolo vte-
dy u ucitelov hudby ziaduce, okrem klave-
sovych ndstrojov ovladal aj hru na husliach
a dalsich ndstrojoch. Hudobna skola v tom
case disponovala jednym organom a Styrmi
klavirmi umiestnenymi v jednej miestnosti.
Z historie kosickej hudobnej skoly sa
zachovali spravy o Lechkého metode skupi-
novéeho vyucovania klavirnej hry: za Styrmi
klavirmi sedeli $tyria ziaci a podla pokynov
ucitela vsetci sicasne hrali rovnaké stupnice,
cvicenia, instruktivne skladby a pod. Lech-
ky bol skor praktickym typom pedagoga,
hudobnou tedriou sa velmi nezaoberal. Na-
kolko adepti na kantorské povolanie absol-
vovali kritkodoby 3-4 mesac¢ny kurz, mohli
ziskat len velmi skromné ziklady v hre na
klaviri. Dalsie rozvijanie ndstrojovych a teo-
retickych znalosti uz zaviselo od ich indivi-
dudlnych schopnosti, vytrvalosti a praxe.
Podobny sposob skupinového vyuco-
vania sa rozsiril aj na inych hudobnych sko-
lach. Este o 50 rokov neskér ho vo svojom
prazskom hudobnom ustave aplikoval i znd-
my cesky nevidiaci klavirny pedagog Josef
Proksch (ucitel Bedficha Smetanu). Nakolko
boli hudobné skoly financované iba z ,rodi-
Covskych prispevkov, z existencnych dovo-
dov museli prijimat velky pocet uchiadzacov
(jeden ucitel mal v triede neraz i 70 Ziakov, ¢o
sa dalo zvlddnut jedine skupinovou formou).
Viac kvality do vyucovania sa snazil
vniest Michal Bész, ktory v roku 1793 ziadal
kosicky magistrat o dotdciu na nakup dalsich
klavirov: , Celé zariadenie tunajsej hudobnej
Skoly pozostdva zo zlého pozitivu a styroch
klavirov. V- mojej hudobnej skole by malo byt
najmenej 12 klavirov, potom by som mohol
rozsirit pocet Ziakov na 24 a ti by za 2 roky
natolko pokrocili, Ze by ich bolo mozné za-
mestnat v mestdch a dedindch.“ (*19, str. 14)
Progresivne ucebné pliny hry na kla-
viri zostavil Anton Huska (1826 - 1882).
Stadium bolo rozvrhnuté do piatich rokov.
Vyucovalo sa 2 az 3 hodiny tyzdenne, avsak
nadalej skupinovou formou. Zdkladnu litera-
taru tvorili Skola Czerného, sondty Clementi-
ho, Mozarta i Beethovena. Napriek tazkosti-
am vyplyvajucim z kolektivneho charakteru
vyucovania sa objavovali pozoruhodné vy-
sledky - napriklad na jednom zo skolskych
koncertov v roku 1866 za spoluprice miest-
neho vojenského orchestra odzneli 3 klavir-
ne koncerty (Beethovenov ¢ mol, Mendelsso-
hnov d mol a Schumannov a mol).
Zaujimavostou je, Ze hra na klaviri bola
ako hlavny predmet az do zaciatku 20. sto-
rocia jedinym Studijnym odborom na Skole.
V tomto obdobi tu pdsobilo uz niekolko kla-
virnych pedagégov - absolventov Hudobnej
skoly, resp. akadémie v Budapesti (Jozef
Kerner, Agnesa Huskovd, Irena Zakariasova-
-Lodszovd a mnohi inf). Predstavitelia skoly
vyvijali do polovice 20. storo¢ia znac¢né usilie
smerujuce k zriadeniu konzervatoria, ktoré
vsak stroskotalo na neochote najskor uhor-

skych, neskor ceskoslovenskych statnych
centrdlnych tradov.

Dalsie hudobné skoly

Stdle vzrastajica potreba ucitelov a kantorov
na slovenskom vidieku si vyziadala vznik
dalsich hudobnych 8kol. Kedze nikup or-
ganov bol pre vic¢sinu §kol prilis nakladnou
investiciou, hru na klaviri sa podarilo udrzat
ako finan¢ne dostupnejsiu alternativu. Zaci-
atkom 19. storocia vznikla Hudobna Skola
v Levoci (podobnd bratislavskej a kosickej)
a v Banskej Stiavnici, kde sa vyucovala hra
na klaviri a spev.

Kedze hudobné skoly nestacili pokryt
potrebu novych vidieckych kantorov, zria-
dovali sa Stdtne i cirkevné wucitelské iistavy.
K poprednym patril rimskokatolicky ustav
v Spisskej Kapitule. Klavir ako nepovinny
predmet sa vyucoval na evanjelickom lyceu v
KezZmarku, neskor na ucitelskych dstavoch
v Novych Zamkoch, Banskej Bystrici,
Trnave a v mnohych dalsich slovenskych
mestich.

Od roku 1863 sa vyucovala hra na klaviri
v miizickom tistave pri Gymniziu v Revi-
cej. Slovensky skladatel Cudovit Vansa pren
napisal 40 hudobnych kusov, ktoré si ozna-
¢ované i za klavirnu skolu. V Klastore pod
Znievom v ucebnych plinoch hry na klavi-
ri figuruja o. i. technické cvicenia a ludové
piesne.

Na ucitelskych tstavoch ziskali zdkladné
hudobné vzdelanie viaceri slovenski skla-
datelia - napriklad Jan Levoslav Bella, Vi-
liam Figus - Bystry, Mikulas Moyzes a ini.
Vyssie hudobné vzdelanie vsak bolo mozné
len mimo Gzemia Slovenska - na konzervato-
ridch vo Viedni, v Budapesti, Lipsku, Prahe.

Sukromni uditelia klavira

V poslednych desatrociach 18. a v 19. storo-
¢i posobilo na Slovensku viacero dobrych
hudobnikov, ktori sa venovali sikromnému
vyucovaniu hry na klaviri i prilezitostnym
koncertnym aktivitim (dokonca existovala
hudobnicka profesia - Clavier Meister, resp.
Magister in Clavicordio a pod.). Niektori
z nich zalozili szikromné hudobné skoly.

7 hudobnej histérie Bratislavy je zna-
my ucitel hry na klaviri Paul Struck (1777
- 1820), ziak J. G. Albrechtsbergera a J. Hayd-
na. Za jeho profesionilnu ¢innost mu bolo
udelené cestné ¢lenstvo Svédskej kralovskej
hudobnej akadémie.

Anastasius Joks, Magister Musicae Poso-
nii, otvoril v roku 1832 v Bratislave sikromnu
hudobnu skolu podla ,viedenského vzoru*.
Zabezpecil pre kazdy instrumentdlny odbor
osobitného pedagoga, co bolo vo svojej dobe
obzvldst progresivne. Vyucovala sa hra na kla-
viri, organ, husle, spev, kompozicia a kontra-
punkt. Joks je aj autorom klavirnej skoly Neues
Unterrichts-System im Piano-Spiel.

V druhej polovici 19. storocia bol vy-
hladdvanym klavirnym pedagdégom Laszlo
Erkel. Ucil aj Bélu Bartoka pocas jeho gym-
nazialnych $tadii v Bratislave. Malo je vsak

znamy Bartokov druhy ucitel Anton Hyrtl
- udil ho v rokoch 1896 az 1899 sukromne
hru na klaviri a kompoziciu.

V Ruzomberku posobil ucitel hudby
a regenschori Jozef Chladek (1856 - 1928),
absolvent prazskej Varhanickej skoly u F. Z.
Skuherského. K jeho ziakom patrili Frico Ka-
fenda i Zoltan Hrabussay (vyznamny sloven-
sky muzikolog 20. storocia).

V 19. storo¢i existovalo na Slovensku
viacero dalsich sukromnych $kol, ako aj
mnozstvo domdcich ucitelov klavira. Ich
posobenie a najmi pedagogické ndzory su
dnes velmi tazko zdokumentovatelné. Cel-
kovo mozno konstatovat, ze vyucovanie bolo
z metodického hladiska viac-menej empiric-
kého charakteru, zamerané na univerzalne
hudobné vzdelanie. Spravidla neprevysova-
lo vtedajsiu uroven potrieb kultirno-spolo-
Cenského zivota. Sustredovalo sa prevazne
na zvladnutie interpretacne nendro¢nych
klavirnych skladieb, v ktorych dominovala
melodika madarskych, nemeckych a sloven-
skych tancov, verbunkov, resp. cirkevnych
piesni.

Osobnosti klavirneho umenia
Vyznamnym impulzom pre rozvoj klavirne-
ho umenia boli pocetné navstevy a umelecké
ucinkovanie svetovych klaviristov a sklada-
telov. K historicky mimoriadnym udalosti-
am treba rdtat vystipenia Josepha Haydna,
Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van
Beethovena, osobitné miesto v hudobnych
dejinich Slovenska predstavuju pocetné
ndvstevy Franza Liszta v Bratislave i jeho
kontakty s mnohymi slovenskymi hudobni-
kmi*. Niekolkomesa¢ny bratislavsky pobyt
zohral kli¢ovu dlohu v ndstupe na svetové
koncertné podid 18-ro¢ného Antona Grigo-
rievica Rubinsteina®. Koncertovali tu i dalsie
osobnosti ,zlatého veku pianizmu* - Lisztovi
Ziaci Hans von Billow a Carl Tausig, Clara
Schumannova, Johannes Brahms, Alexander
Dreyschok, Sofie Menter a i.

Napriek nie celkom idedlnym podmien-
kam zaznamendvame na Slovensku v 19. sto-
ro¢i niekolko klaviristov eurépskeho forma-
tu. Spomedzi nich sa vynima predovsetkym
umeleckd osobnost klaviristu, pedagoga
a skladatela Johanna Nepomuka Hum-
mela (Bratislava 1778 - Weimar 1837). Jeho
vSeobecna svetovd popularita zatienila dal-
sich vybornych interpretov, vo svojej dobe
umelecky vysoko hodnotenych za hranica-
mi Uhorska. K pozoruhodnym osobnostiam
druhej polovice 19. storocia patrila klaviristka
a skladatelka Ludmila Zamoyska-Gizycka
(1829 - 1889), ktora pochddzala z Brestovian
pri Trnave. Ziskala vplyvné postavenie na ci-
sdrskom dvore vo Viedni, kde sa podielala na
organizovani hudobného zivota. Vyznamnu
ulohu v jej umeleckom smerovani zohralo
niekolkoro¢né priatelstvo s Franzom Lisz-
tom, ktory jej korigoval kompozicie a posky-
tol niekol'ko lekcii v hre na klaviri. Koncertna
¢innost Zamoyskej si vsimala i viedenska hu-
dobna kritika (Wiener Signal).
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Na vychodnom Slovensku v obci Staré
sa narodil Géza Zichy (1849 - 1924), ktory
sa do dejin hudby zapisal ako vynikajici jed-
noruky klavirny umelec. V mladosti posobil
v Trnave, Smoleniciach a v Bratislave, kde vy-
studoval a neskor casto koncertne vystupo-
val. Bol ziakom a jednym z najblizsich pria-
telov Franza Liszta. Uskutocnili spolo¢ne rad
koncertov v eurépskych metropoldch (Pariz,
Vieden, Budapest, Bratislava a i.). Neskor
zastaval vyznamné funkcie - o. i. bol prezi-
dentom Hudobnej akadémie a Narodného
konzervatoria v Budapesti.

7 Bratislavy pochddzala talentovana
klaviristka Serafina Vrabelyova-Tausi-
gova (1837 - 1930?). Studovala na vieden-
skom konzervatoriu, neskoér u Alexandra
Dreyschocka v Prahe. Velky uspech zozala
roku 1860 na turné v Belgicku a Francuzsku.
V Parizi koncertovala v slavnej Erardovej
sieni za velkého nadsSenia pritomného Ri-
charda Wagnera. V roku 1864 sa v Bratislave
vydala za popredného Lisztovho ziaka Carla
Tausiga (1841 - 1871). Vystupovala i 4-ru¢ne
so svojou sestrou Stefiniou Vrabelyovou
(spomina sa ich viedenskd premiéra Brahm-
sovych Vaicikov op. 39).

Vybornou klaviristkou bola takisto Kor-
nélia Spanyikova, priatelka Clary Schu-
mannovej.

Medzi slavnych bratislavskych roddkov
sa zapisal aj dalsi predstavitel eurépskeho
klavirneho umenia - Ernest von Dohna-
nyi (1877 Bratislava - 1960 New York). Jeho
slovensky povod siaha az do 15. storocia
(obidvaja rodi¢ia pochddzali zo stredného
Slovenska z okolia Banskej Bystrice). V mla-
dosti (28 rokov) zil v Bratislave, kde studoval
na gymndziu, nadobudol hudobné vzdela-
nie vritane hry na klaviri (u Charlesa Forste-
ra, absolventa viedenského konzervatoria).
Neskor sa zdokonaloval v klavirnej triede
Istvina Thomina v Budapesti a u Eugena
d’Alberta (obidvaja ziaci Franza Liszta). Po
obrovskom koncertnom tspechu v Londyne
samu dostalo verejného uznania i v domdcej
tlaci a jeho nasledujice bratislavské koncer-
ty boli niekolko tyzdnov dopredu vypreda-
né. Neskor posobil ako profesor na Vysokej
hudobnej skole v Berline, potom na kon-
zervatoriu v Budapesti, kde bol zdroven aj
dirigentom Filharmonickej spolo¢nosti. Ako
klavirny virtuéz, pedagog, dirigent a skla-
datel bol znamy v celej Eurépe, Argentine
a USA, kde sa zaslazil o popularizdciu diel
Bélu Bartoka. Pre klaviristov maju vyznam
jeho technické cvicenia Die wichtigsten Fin-
gertibungen zur Erlangung einer sicheren
Klaviertechnik.

Niekolko rokov stravil v Bratislave aj Béla
Bartok. V rokoch 1892 - 1899 tu Studoval na
gymnadziu a ziskal zikladné hudobné vzdela-
nie v hre na klaviri a kompozicii. V Bratislave
sa viackrdt predstavil ako interpret i dirigent.
Mimoriadny vyznam md jeho etnomuziko-
logicka dlhoro¢nd ¢innost na tzemi juhoza-
padného a stredného Slovenska.

K zndmym eur6épskym osobnostiam pa-

tri i Leo Kestenberg, roddk z Ruzomberka®
(1882-1962 Tel Aviv). Hru na klaviri studoval
u Franza Kullaka a Ferruccia Busoniho. Ne-
skor pracoval na pruskom ministerstve kul-
tiry a organizoval v Nemecku novy model
hudobného vzdelavania mliadeze. V roku
1933 odisiel do Prahy, kde viedol Medzina-
rodny institit hudobnej vychovy. V roku
1939 emigroval do Palestiny a posobil ako
séfdirigent Palestina-orchestra.

Vyroba klavirov

V suvislosti s rozvojom klavirnej hry sa mi-
moriadne rozsirila vyroba klavirov a pianin.
7 dnesného pohladu je priam neuveritelné,
ze v priebehu 19. a zac¢iatkom 20. storocia po-
sobilo na celom uzemi Slovenska niekolko
desiatok vyrobcov klavirov a pianin, z toho
dvadsat len v samotnej Bratislave. Dokumen-
tuje to oblibenost a vyznam tohto ndstroja
v hudobnej kulttre na Slovensku.

K prvym bratislavskym vyrobcom patril
Johann Georg Kléckner, ktory zhotovo-
val kladivkové klaviry uz koncom 18. storo-
¢ia. Vyhladdavanou znackou bol najmi Carl
Schmidt - na jeho klaviri hral i Franz Liszt na
bratislavskych koncertoch v rokoch 1939 az
1940. Slovenski ,klavirnici“ ziskavali odbor-
né a praktické znalosti zvicsa u viedenskych
majstrov. Vyroba klavirov v Bratislave, ale
i na strednom Slovensku a Spisi dosiahla na-
jma v polovici 19. storocia eurépsku droven.
Dobrej povesti sa tesili klavirne dielne v Le-
voci (Kaufmann), Kezmarku (Hermann),
Presove (Guna), Vrbove (Roth), Trencine
(Lieskovsky), Banskej Bystrici (Podkonic-
ky) a inde. Koncom storocia v§ak nasich, po-
vacsine sukromnych ndstrojarov zacali z trhu
postupne vytlacat vacsie a lepsie organizova-
né firmy zdpadnych, najmi viedenskych vy-
robcov. Dlhoro¢nu tradiciu si udrzala firma
Werner, ktorej klaviry s viedenskou mecha-
nikou este dodnes zaznievaju v niektorych
slovenskych domacnostiach.
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Poznamky

' Niektoré pramene prvenstvo prisudzujii Hu-
dobnej skole v Senci (vtedajsom Wartbergu),
zalozenej na tzv. Normalschule F. P Rigle-
rom v roku 1777. Az do jej zrusenia (1786)
na nej posobil na poste profesora hudby otec
J. N. Hummela Johannes Hummel.

J. N. Hummel sa ucil u Riglera v obdobi od
1.5 1786 do 1. 1. 1787 sitkromne (hudobnii
Skolu navstevovali i stikromni Ziaci). Rigler
o svojom Ziakovi poznamenal: spielt schuw.
(dire) Stiicke - hrd obtiazne skladby.

Vzdcny rukopis Hummelovej klavirnej Skoly
Je ulozeny v bratislavskom mestskom archi-
ve.

Udajné koncertné vystipenia F. Liszta v Ko-
Siciach, Brestovanoch, pripadne aj v dalsich
mestdch na Slovensku sa doposial nepodari-
lo preukdzat.

Rubinstein bol ubytovany v dome rodiny Esz-
terhdzyovcov na dnesnom Hlavnom ndmesti
a napisal tu Klavirny koncert d mol

Vo wvdcsine encyklopédii sa Kestenbergove
rodisko Ruzomberok uvddza v nemcine (Ro-
senberg).
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Roman BERGER:
De profundis

LIubomir CHALUPKA

V predchadzajucich cislach (ro¢nikoch) Hudobného Zivo-

ta sme sa prostrednictvom analyzy vybranych diel pokusali
predstavit panordmu formovania inidividudlnych autorskych poetik
v slovenskej hudbe 20. storocia v znamenti jej polystylovej profildcie.
Sledovali sme najmé zamer zaradit teoretické postrehy, vyplyvajice
z analytickych kontaktov s jednotlivymi opusmi, do historickych kul-
tarno-umeleckych suvislosti a odkryvat tak genézu, vrstvenie a Sirsie
okolnosti vzniku a vyvojovych osudov domdcej kompozi¢nej tvorby.
Osobitt pozornost sme venovali citlivym etapdm tohto vyvoja, napr.
70. rokom, poznamenanym vnutornym i vonkaj$im napétim medzi
kvantitativnym ndrastom tvorby a jej kvalitou, osobitym i generacne
diferencovanym reakcidm na podmienky, stimuly i prekazky, reak-
ciam formulovanych skladatelmi v stadiu zrelosti (napr. v Suchono-
vej Symfonickej fantdzii na BACH, Cikkerovom Homagge d Beetho-
ven, Kardosovej Slovakofonii), pri upeviiovani, resp. transformdciach
vlastnej identity (diela typu Zeljenkovej Elégie, Bizlikovho Cantica,
Benesovho Préference, Malovcovej huslovej Poémy, Salvovych baldd,
Parikovych piesni, Sixtovej Piano Sondty) ¢i vo fize nastupu (diela
Podprockého, Bokesa a Domanského). Na povinnosti umelca a vihu
autentickej tvorivosti v tejto dobe prenikavo poukdzal Roman Ber-
ger.

V dvoch pohladoch na Bergerovu cielavedomu cestu profesiona-
la - cez Transformdcie pre symfonicky orchester (HZ, 33, 2001, ¢. 12)
a cyklus troch Konvergencii (HZ, 35,2003, ¢. 5 2 6) - sme konstatovali
autorsku schopnost koncentricie, ndro¢nost kompozi¢nych zime-
rov, sledujtcich zdaleka nielen technologické otazky zvladnutia roz-
manitosti hudobného materidlu, ale vyssiu umelecku ideu. Bergerove
Transformdcie z roku 1965 su svedectvom nachddzania funkéného
konsenzu medzi zdanlivo protirec¢ivymi systémami usporiadania,
disponujucimi odlisnymi tvarovymi a syntaktickymi kvalitami, kon-
krétne preklenutia schizmy medzi tonalnou harmoéniou, konvencnou
metro-rytmickou reguldciou pohybu a motivickou formou na jednej
strane a dodekaféniou, serializmom ¢i aleatorikou na strane druhej.
St dokazom toho, ako v komunikacii raciondlneho so spontinnym
vznikaju ndsledkom inven¢ného rieSenia nové suvislosti na baze ex-
presie a zvukovosti, prekracujice hranice ¢isto kompozi¢nych pro-
blémov smerom k modelovaniu vyssich vyznamov. Je pochopitelné,
Ze na tejto trovni ziskava Bergerova hudba hlbsi az filozoficky roz-
mer, jej symbolické kvality si podporené tak na Grovni mikrostruk-
turdlnych tvarov, budovani rozsiahlejsich ploch i rieseni tektonickych
vlastnosti v ramci komplexu diela. V realizacii kompozi¢ného zame-
ru v cykle troch Konvergencii (1968-1974) vysiel skladatel v podstate
z elementdrnych noriem techniky varidcii. Tieto normy posunul do
takych inova¢nych poloh, ze proces genézy integrovanych struktur,
ktory predkladd kazdd zo skladieb, sa m6ze chdpat ako model na-
chddzania cesty od ndhodilosti k poriadku, od chaosu k discipline,
cesty koncentrovanej, neefektnej az asketickej (danej monologmi
slacikovych ndstrojov).

Posledna Konvergencia urcena violoncelu vsak vznikala v Case,
pre skladatela nepriaznivom. Ideologické manipulacie a tlaky v du-
chu tzv. normalizdcie v slovenskej hudobnej kultire na zaciatku 70.
rokov boli nasmerované voci zakladnym zdrojom autentickej tvori-
vosti, myslienkovej otvorenosti a naro¢nosti. Preto sa aj Berger ako
umelec a obc¢an nachddzal v tom ¢ase v pozicii vydedenca (vyluce-
nie zo Zvizu skladatelov, strata pedagogického miesta na VSMU a na-
slednych viac rokov bez zamestnania). K tomu mozno prirdtat otras
z tragického odchodu blizkeho priatela, muzikoléga Mira Filipa. Pre
Bergerovu povahu bolo prirodzené, ze reagoval na dané okolnosti
nielen emociondlne, ale vi¢sim vypatim tvorivej koncentrdcie. Vtedy

!
\ * \ o .\r A' r‘ _ ‘ I \.

vznikla elektroakustickd kompozicia Epitaf pre Mikuldsa Kopernika
(1972), meditativny celok Konvergencie a najmi otriasajuca a suges-
tivna orchestrdlna skladba Memento po smrti Mira Filipa (1974). V ro-
ku 1975 - v zmysle akéhosi duchovného azylu pred profinnostou
vonkajsich podmienok - sa Berger kontaktuje s polskou basnickou
tvorbou. Poézia Henryka Jasiczeka vytvorila textovi oporu triptychu
pre muzsky zbor Litdnie k stromom. Je to druhé dielo, v ktorom sa
skladatel programovo hldsi k protestu proti hrézam vojny, niceniu
Tudskych Zivotov, surovostiam vonkajsieho sveta. Prvym bol zborovy
cyklus 5 bdsni z tvorby Tadeusza Rozewicza V tichu, tak draho vy-
kiipenom (1962).

V kontakte s Elektroakustickym stidiom bratislavského rozhlasu
(treba pripoment, Ze v tom ¢ase nebola tvorba v nom oficidlne pod-
porovand) zachoval Berger nadhlad i selektivny pristup k spektru
bohatych zvukovych moznosti - v Epitafe je pocutelny konfrontaény
vztah zlozitych a jednoduchych struktar, metéda prelinania a kontra-
stu so zachovanim symetrickej tektonickej klenby celku. Memento
pre velky symfonicky orchester vznikalo priebezne - najprv bezpro-
stredne po sprave o Filipovom tragickom skone napisal Berger v krat-
kom case akysi nahusteny koncentrat dramatickej hudby (v trvani 8
minut). Ten sluzil ako vychodisko pre ndsledné presvetlenie, premys-
lenie kontrastov, gradicii, volby vhodného materidlu na dosiahnutie
ziaducej expresie, zialu a protestu v zmysle akejsi ,hadky, ¢i polemiky
s mitvym* (ako uviedol Berger v programovom bulletine k premiére
skladby v aprili roku 1976). Metoda selekcie dolezitych intervalovych
jadier, ktord utvdrala homogénne tkanivo Transformdcii i Konver-
gencii, je tu vyuzitd v zmysle skladatelovho sustredeného sledovania
expresivnych a vyznamovych nosnosti konkrétnych intervalov. KIt-
covymi elementmi si v Memente intervaly zvicsenej kvarty (tritonu),
malej tercie a malej sekundy - tritonus symbolizuje smrt, malotercio-
vymi vizbami sa udrziava elegickd ndlada, poltonové kroky sa viazu
na afekt vzdychu, placu - v Strukturdlnej rovine predstavuja zdklad
vyplne vic¢sieho ambitu (skladbu mozno chdpat ako kvazi varidcie
na chromaticky stupnicovy model). Multiplikované stzvuky cistych
kvint v kombindcii s tritonovymi jadrami utvdraju zdklad vertikdlnej
organizdcie diela. Hudba Mementa sa podriaduje dynamicky kle-
nutej evolucnej forme s gradaciami a upokojujucimi meditativnymi
epizodami. Pre rétoricko-apelativne vyznenie diela nie je ndhodné,
ze na jednom z grada¢nych vrcholov sa ozve motiv z Beethovenovej
5. symfonie ,Osudovej“.

V takomto psychickom rozpolozeni sa Berger zacital do zvlast-
nych verSov prvej badsnickej zbierky Nepokoj T. Rozewicza, napisa-
nej krdtko po vojne (1947). Basnik, ktory ako partizansky ucastnik
protifasistického polského odboja disponoval autentickymi zazit-
kami z vojny, sa vyjadroval ,antipoetickym®, t. j. nevyumelkovanym
jazykom, zalozenym na plynulom prideni narativnych asociaénych
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obrazov so sugestivhym ndbojom. Bergera zaujali dve Rozewiczove
basne - Lament a Zachrdneny. Na ich konfrontacii mohol premietnut
dramaticky Tudsky konflikt, viazuci sa na stretnutie (vyznanie) kata
s obetou (a jej pocitmi), ako zaklad vyssich vyznamovych stvislosti
- ako skladatel priznal, zodpovedajicim starozakonnému Kainovmu
znameniu - ludia, hoci by mali byt bratmi, sa navzdjom vrazdia, nero-
zumeju si, prenasledujui sa. Tieto myslienkové predstavy tvorili para-
lelu aj s dobou - spominanymi 70. rokmi, ktoré tak kruto doliehali na
umelecku sociétu na Slovensku.

Z takychto zakladov sa rodila idea skladby De profundis - nemala
byt len vyjadrenim skladatelovho privitneho nepokoja, ale vaznym
apelom, vyjadrujucim sa k spoloc¢enskym udalostiam, reflektujicim
dobu z nadosobného stanoviska. V susedstve napisaného orchest-
ralneho Mementa bolo vhodné, aby vznikla skladba sice s rovnakym
zamerom, ale na odlisnej zvukovej i tektonickej trovni - v symbi6-
ze vokdlneho s instrumentalnym, schopnej vytvorit ziadané suges-
tivne a kontrastné hudobné obrazy, opierajice sa tak o sémanticku
nosnost basnickej vypovede, ako aj o skladatelove skisenosti. Ber-
ger zvolil triové obsadenie - k vokalu, zverenému basovému hlasu,
pridruzil klavir a violoncelo. Vaznost zimeru, poziadavka koncizne-
ho nardbania s dispoziciami komorného obsadenia, stala skladatela
vela vnutornej energie - pracu na skladbe (dokoncend bola 1. ¢ast)
musel prerusit s tym, Ze temer 4 roky ni¢ nenapisal. AZ v priebehu
roku 1980 sa zmobilizoval natolko, ze definitivny tvar skladby, pred-
pokladajuci aj elektroakustickd tpravu niektorych partii, mohol byt
uvedeny na jesen v ramci Bratislavskych hudobnych sldvnosti (v su-
gestivnej interpretdcii Sergeja Kopcdka, Jdna Salaya a Jozefa Podho-
ranského).

Sugestivita, emociondlna naliehavost a dramaticky priebeh
Bergerovej hudby vyplyva zo skladatelovej umnej stratégie obnazit
dolezité vstupné vyznamové elementy, vyuzivat ich v rozmanitych
stvislostiach a v dostato¢nej vzdialenosti od konvencnych ilustra-
tivnych postupov vo vztahu hudby a poézie. De profundis tvori tet-
raptych - 4 Casti (nasledujice attacca), ktoré navzdjom kontrastuju
sposobom hudobného riesenia. Prva cast Lament je zverena dialogu
vokdlu s klavirom. Uz z dvodnych tderov klavira vo fortissime (PR.
¢. 1) mozno odvodit tesné prepojenie mikrostrukturalnych tvarov

Lamento v katovej dlani

zavrazdil som cloveka

s vacsimi komplexmi, ich funkciu pri dosahovani kontrastov a sulad
ich zvukovo-farebnych kvalit a generovanymi vyznamami. Osem-
zvuk predstavuje biakordickt vizbu dvoch tvarov (obsahuju ¢ista
a zmensenu kvintu) na tritbnovom pomere - tento interval mozno
povazovat za opornu mikrostruktiru vsetkych Bergerovych skladieb,
a konkrétna reldcia fis - ¢ na zaciatku skladby je tvarovou (tondlnou)
oporou aj v predchddzajacich opusoch (v Memente, violoncelovej
Konvergencii, 3. klavirnej sondte ,da camera®). DOlezitym pre vyzna-
movu orientdciu pri pocuti uz prvych taktov je symbolické ,vytuka-
nie“ signdlu morzeovky ,SOS* (zjavi sa aj v poslednych taktoch casti,
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Priklad ¢. 1

resp. skladby). V recitovanych slovich prvych versov basnikovho
Lamenta sa naznacuje melodramaticky charakter skladby. Dalsf prie-
beh vsak praje spievanému hlasu, ktory v zhode so zmenami nalad
- od elegicko-meditativnej az k dramaticko-exaltovanej - predpokla-
dd rozmanité odtiene vokdlnej interpreticie. Expresia hudobného
toku vokdlno-instrumentalneho dialogu sa viaze na klicové slova
textu - priznanie vraha, jeho fyziognémia, slepota v konani, demon-
Strativne zrieknutie sa krestanskej viery. 10 kontrastne formovanych

vrah a brat
tma ajas.

Obraciam sa na vas kinazi
ucitelia, sudcovia umelci
obuvnici lekari referenti
a na teba moj otec.
Vypocujte ma:

(zavrazdil som ¢loveka).

Nie som mlady

nech vis $tihlost mojho tela
nemyli

ani cliva beloba Sije

ani jasnost vzpriameného cela
ani smiech cherubinsky

ani krok pruzny.

Nie som mlady

nech vds moja nevinnost
nedojima

ani moja cistota

ani moja slabost
krehkost prostoduchost.

Mam dvadsat rokov
som vrah

som nastroj

taky tupy ako mec

a cervenymi prstami
hladil som biele prsia zien.

Dokaliceny nevidel som
ani nebo ani ruzu

vtaka hniezdo stromy
svitého Frantiska
Achilla a Hektora.

Sest rokov
udieral do nozdier opar krvi.

Neverim v premenu vody na vino
neverim v odpustenie hriechov
neverim v tela zmftvychvstanie.

Zachraneny

Mam dvadsatstyri rokov
zachranil som sa
ked ma viedli na jatky.

To su nazvy prazdne a jednoznac¢né
Clovek a zviera
laska a nenavist

Cloveka zabfjaja ako zver
videl som

fary poribanych Iudi
ktori nebudu spaseni.

Pojmy su iba prazdne slovd
c¢est a podlost

odvaha a zbabelost

krasa a hnus

pravda a loz.

Videl som:
cloveka, ktory bol jeden a ten isty
zvrhly aj cnostny

Hladdm ucitela a majstra

nech mi prinavrati zrak sluch a re¢
nech este raz pomenuje veci

a dd zmysel pojmom

nech oddeli svetlo od tmy

Mam dvadsatstyri rokov
zachranil som sa

ked ma viedli

(najatky).
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epizod charakterizuje evolu¢ny tah, iba s ojedinelymi ndvratmi, ¢o
zabezpecuje permanentné napitie. Klavirny part koncipuje Berger
bez zvukovych pompéznosti (tak ako je to charakteristické pre jeho
star$iu tvorbu urcent tomuto nastroju), je pritom dolezitou vrstvou
modelovania expresivnej krivky.

2. Cast - Metamorphosis-Sonata zverena sélovému klaviru - tvorf
spojujuci isek medzi dvoma textovymi celkami - je reflexiou nad ob-
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Priklad ¢. 2

sahom Lamenta a zaroven pripravuje atmosféru klicovej 3. casti diela.
Berger je majstrom vo vytvarani kontrastov na urovni faktary: hustota
zvuku a pohybu v klaviri osciluje od asketickych tvarov k farebnym
plocham tremola, strukturdlne suvislosti na drovni intervalovych ja-
dier umoziiuju pruzne preklenut charakter pravidelnej pulzacie od
preryvaného, punktualisticky rozptyleného zvuku, kontiry rodiacej
sa kantilény s jej prekryvanim a spochybiiovanim. V zavere Metamor-
phosis sa objavuji nové intona¢né jadrd so symbolickym vyznamom
- iltzia zvuku zvonov a obnazeny tuzkoambitovy trichordicky napev
detskej riekanky (zvon nepokoja konfrontovany so spomienkou na
Cosi rydze...).

3. Cast Speranza je vo vsetkych dimenzidch kompozi¢nej struk-
tary priestorom pre rozvijanie predchddzajicich a obnaZovanie
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novych zdrojov permanentnej expresie. Umoznuje ju aj kontrastné
rozvrhnutie ¢asti do troch dielov - Recitativo, Cadenza, Aria. Clovek
je ,zachraneny*, ale za akd cenu ? Napev detskej riekanky je konfron-
tovany s intondciou Dies irae (PR. ¢. 2), izolované krehké tony klavira
s mohutnymi glissandovymi pasdzami a idermi vo fortissime. VACsi
priestor pre variabilitu vokalneho prejavu smerom k sugestivnym
vysledniciam (od Sepotu k vykrikom, od recitativnych tsekov k frag-
mentom kantability) ziskava part basistu. Berger navratom k nosnym
klicovym formuldcidm basnického textu (antonymd, ,videl som ¢lo-
veka, ktory bol jeden a ten isty“). Najvzrusenejsiu polohu ziskava solo-
vy ludsky hlas v Kadencii - (PR. ¢. 3) mieste, ktoré nema v slovenskej
vokdlnej literattre (azda okrem Zlomkov Janka Krdla Juraja Benesa)
pendant. Vers Hladdam ucitela a majstra (v zmysle spravnej orientacie
[udského konania v spleti zlozitych zivotnych skisenosti) s klicovym
slovom ,hladam* je podstatou dalsieho vrcholu podmanivej atmosfé-
ry diela. V Arii skladatel zotrvava na sirokej ,ponuke* apercepénych
kontrastnych situdcii. Pointuje ostré protiklady a prudké premeny
v dialogu klavira a spevného partu, ktoré sa dotykaju takreceno typo-
vych hranic medzi ,maximalnou“ expresiou plnou zvukovej drsnos-
ti a pohybovej prudkosti s presvetlenou epizédou ,minimal music*
priezra¢nych kvintakordovych sledov v klaviri.

Zo zriedla zamerného zjednodusenia, sémanticky i tektonicky
vyznamného, vyrastd zdverecnd Cast Canto e Reminiscenza, emo-
ciondlne posobiva kantilénou violoncela, ndstroja, ktory sa ozve
v skladbe prvykrit so zimerom pointovat katarzné presvetlenie, ¢ista

meditdciu prostrednictvom celistvych fraz, ktoré sa melodicky dvi-
haju ¢oraz vyssie: ,con aspera ad astra“.... Usilie dosiahnut pokoj nie
je naplnené, kantiléna sa pred zdanlivym dosiahnutim vrcholu lame,
objavuje sa ,zvonova“ intondcia i tukanie ,SOS“ Zapas o zmierlivé
riesenia v spektre fudskej existencie a aktivit cloveka nie je dorieseny,
treba sa nadalej ,ad infinitum* on usilovat.

V jednom z rozhovorov po premiérovom uvedeni De profundis
Berger vyznal vieru v to, Ze ,umenie je funkciou zivota“ a poslanim
umelca je povinnost reagovat na mimohudobnu skuto¢nost so vset-
kymi jej prejavmi zla, ktoré je, zial, tak Tudské, reagovat zapalisto a ex-
presivne vsetkymi prostriedkami, ktoré md, aby sa stalo prejavom
spirituality ¢i impulzom na jej dosahovanie. Bergerovo casté pripo-
minanie vyroku velkého humanistu, pdpeza Jina Pavla II. o prive
hudby spievat vtedy, ak je tento spev prejavom lamentu, protestu ¢i
nddeje ... je plne opravnené, lebo skladatel nan ziskal placet napi-
sanim De profundis - diela, ktoré sa stalo dobovym dokumentom
velkej reflexie, vypovede sugestivnej azda aj preto, Ze sa rodila v ro-
koch odriekania, Ze pdsobi nielen v okruhu autorskych intencii, ale
citlivo sa dotyka nds vsetkych. Stalo sa impulzom pre vznik zrelych
diel Romana Bergera z neskorsich rokov, ktoré su sprievodnym do-
kumentom skladatelovho smerovania ,ad sacrum®.

Pramene

ROMAN BERGER: De Profundis. Spevy na povojnové texty T. RéZewicza
pre bas, klavir a violoncelo solo, faksimile rkp. partitary, SHF Bratisla-
va 1989; nahravka: Sergej Kopcak, Jan Salay, Jozef Podhoransky, CD SF
0012 2131 (De Profundis I), SHF Bratislava 1993
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Karel Holas

Co nového v Cechomore...

Mnohi im vy¢itaju priliSnu orientaciu na masy ¢i prvoplanovost pri spracovavani folkléru. Ini ich pokladaju za
najvyznamnejsich ¢eskych predstavitelov fuzii rocku a folku s folklérom. Napriek rozdielnym pohladom v3ak patria

v Cechéach k najvplyvnejsim skupindm svojho druhu s nemalo nasledovnikmi. Po §tyroch rokoch $tudiovej diéty, dvoch
koncertnych albumoch, DVD a ti¢inkovani vo filme Rok d4bla sa ¢eska skupina Cechomor opat prihovéra svojim
fanusikom novym albumom. Zmenila vydavatela (Columbia), producenta, nahrala §trnast novych skladieb a titulnym
Co sa stalo nové: signalizuje, Ze tych noviniek bude pravdepodobne viac. S lidrom, huslistom a spevakom skupiny

Karlom Holasom nielen o Cechomore...

m K Cechomoru ste sa pridali roku 1994, teda az Sest ro-
kov po jeho vzniku. Cim bola pre hudobnika s medzindrodny-
mi skisenostami pritazlivé prakticky nezndma skupina, vtedy
hrajoca na ,trhoviskach”?

Nie je to celkom tak, pretoZe som stél dokonca pri ziode Cechomo-
ru, viedy este pod ndzvom 1. Ceskomoravskd nezavisla hudebni spolec-
nost. Nase cesty sa sice rozisli, v roku 1994 sme sa viak dohodli, ze sa
pokusime spolocne posundf skupinu niekam dalej. V tej dobe som hraval
s Alanom Stivellom, p&cila sa mi keltské hudba. Spolupraca s nim mi
dola velmi vela a erpém z nej dodnes. Citil som viak, ze musim robif qj
nieco ,svoje”, nie¢o, o mi je kultirne blizke. Aj ked som sa domacemu
folkléru aktivne nevenoval, vzdy som mal k nemu blizko. Preto som sa
vidtil k Cechomoru.

m Ako sa vém podarilo dostat k Stivellovi, breténskej hviez-
de, ktord mé ,na svedomi” celosvetovy boom keltskej hudby?

Bola to nahoda. Kedysi som hraval v skupine Cesky srdce, s ktorou
sme chodievali do Breténska za nasim priatelom, maliorom, s umeleckym
menom Reon (Honza Zahradnik). Ten nds na jednej svojej verisézi zo-
zndmil so Stivellom. O tri tyzdne sme sa vz s Alanom sfrefli v Prahe na spo-
lo¢nom koncerte Keltské Vianoce. Pri dalsej ndviteve Francizska ma Alan
pozval na nahravanie albumu Again, absolvoval som s nim aj rovnomenné
turné, aZ sa nakoniec nasa spolupréca prefiahla o dalsie dva roky.

® Po ndstupe do Cechomoru ste sa stali hybnou silou sku-
piny. Vdaka vém zaznamenala dost radikélny prerod, ¢o sa
odrazilo nielen na jej hudobnom smerovani, ale qj v Sirokej
odozve u publika. Bolo vasim zdmerom dostaf skupinu do
$portovych hal?

To, Ze budeme vypredavaf haly, mi viedy ani nenapadlo, aj ked sme
na této tému obcas viipkovali. Nasim cielom bolo dostaf Cechomor od
stankov s pivom na fesfivaly a do dobrych klubov. Bol som presvedéeny,
e si to hudba skupiny zaslozi. Okrem hrania v kluboch boli pre nas
velmi délezité vystupenia raz mesacne v prazskom Palace Akropolis.
Na prvy koncert v janudri 1997 priglo 63 platiacich divékov, potom sme
vystupovali ako predskokani skupiny Lucie a veci sa dali do pohybu..

m Rockovy rozmer ste do Cechomoru priniesli vy?

Asi ano, aj ked vysledny zvuk Cechomoru je dnes hudobnym kom-
promisom medzi pohladom mojim a Frantiska Cemého.

m Do Zivota Cechomoru okrem vés vyznamne zasiahli dva-
ja producenti - Jaz Coleman aranZoval vé$ doteraz najuspes-
nej$i album Promény a pre najnovsi projekt ste oslovili Bena
Mandelsona, ktory spolupracoval medziinym s finskou skupi-
nou Vérttinnd & Yat-kha z Tuvy...

Pokial ide o Jaza Colemana, iglo opdf o nahodu. Priatel nasho vio-
loneelistu Michala Pavlika prisiel s naépadom urobif koncert pre zamest-
nancov a partnerov ich firmy v Rudolfine. Chceel, aby sme zaranzovali
niekolko piesni pre komorny orchester. Orchester sme sice zohnali velmi
rychlo, koncert sa viak blizil, @ my sme nemali napisand ani notu. Né-
hodou som sa stretol s Colemanom, kiorého népad nadchol, nebol ale
ochotny pracovaf na aranzmdnoch len kvéli jednému koncertu - iba, ak
by sme urobili platiiu. Tak vznikol projekt Promény.

Bena Mandelsona som oslovil preto, aby ndm po ¢ase pomohol
posundf sa niekam inam. Odporugil ném ho Pelr Doriizka ako ¢loveka,
ktory sice cti tradiciu, no je nakloneny aj Zanrovym presahom.

m Kém vds teda posunul?

Pomohol ném zhutnif nadu idenfitu, navrhoval zmeny v aranzmé-
noch. Cechomor ma ustdlené ndstrojové obsadenie, ktoré Mandelson
nemenil, v niekforych skladbach sme ale napriklad na jeho névrh Gplne
vynechali bicie a pod. Ben nam pomohol pozrief sa na nasu hudbu
s va&sim odstupom. Od prichodu do $tudia riadil celé nahrévanie, my
sme sa sustredili iba na to, aby sme podali ¢o najlepsie vykony..

® Na novom albume sa okrem vasej uz stabilnej spolupra-
covnicky Lenky Dusilovej objavili aj vyznamni zahraniéni hos-
tia. Celkovo je album inspiraéne SirSie ponaty nez tie predoslé,
ndjdeme tu Balkén, irsku, rémsku hudbu... Aj to je Mandelso-
nova prdca?

O takomto smerovani albumu sme rozmyslali vz prediym, nez sme
oslovili Bena. Z tejto koncepcie prirodzene vyplynulo aj G&inkovanie Joji-
ho Hirotu, japonského hra¢a na samurajskych bubnoch taiko a flaute
shakuhachi, alebo larla O liondirda, ktory je jednym z najcenenejsich

KAREL HOLAS/foIo: archiv

spevakov fradi¢nych irskych balad. Obidvoch nasich hosti ném pomohol
vybraf a oslovif Michael Havas, kiory v roku 2000 organizoval v Pra-
he festival Womad. Rozmy3lali sme o tych néstrojoch vz dlho a vedeli
sme, ako ich chceme vyuZit. Samurajskymi bubnami sme napriklad vy-
stihli atmosféru moravsko-slovenskej piesne Co sa stalo nové, shakuhachi
zase navodila velmi étericky, nie kazdodennt néladu v piesni Malovany
kostel.

m V&dina vasich skladieb s prepracované [udové piesne.
Odkial éerpdte repertodr a podla éoho si piesne vyberdate?

Cerpéme z Eeskych, moravskych i slovenskych zbierok. St to Mo-
ravské ndrodni pisné zozbierané Frantiskom Sugilom, Kytice Frantiska
Bartosa, z Ceskych vyberame z Chodského zpévniku Jindficha Jindficha
a slovenské z neddvno vydanych Slovenskych ludovych baldd od Soni
Burlasovej. Snazime sa vyhladdvat menej zndme piesne a nosny je pre

nas vzdy text. Ak je zaujimava pévodnd melodia, tak ju nechame, ok &3
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nie, vymyslime si in0 alebo pouzijeme melddiu z inej piesne. Niekedy
k povodnej melédii dokomponujeme kontrastny diel. Potom piesef har-
monizujeme a na zdklade rytmickej zlozky vymyslime part pre bicie, hoci
fie nemaju Ziadnu oporu vo folklémej tradicii ¢eskej, slovenskej, morav-
skej ¢i polskej ludovej hudby (aZ na ozembuch|. Aj fexty upravujeme.
Niektoré balady majd trebars tridsaf sloh - napriklad Anicka ide trikrat
po vodu, nez ,do vody spadne”, a fak u nés ide iba raz...

# To nakomponovanie novej melédie na pévodny text, resp.
skombinovanie textu s inou pévodnou melédiou je v Cechach
beZnou praxou? Slovenski folkloristi by to uréite povaZovali za
rohaéstvo...

Kazdd piesen je velmi krehka a znicif sa da velmi rychlo necitlivym
pristupom. Preto sa s nimi snazime pra-
covaf velmi opatme a ciflivo. Nikde
nie je stopercenind zdruka, ze sa to
podari, ale pokial fo neurobite, nepo-
zndte fo.

® Slovenské piesne s aj na
vasom novom CD. Cim je zauiji-
mavy slovensky folklér pre hu-
dobnika, ktory mé z éoho éerpaf
z domdce;j folklérnej tradicie?

Niekioré piesne maju svoju slo-
vensky, moravsky i ¢esky mutaciu, tak-
ze jednotlivé folklére tradicie maijo k
sebe velmi blizko Napriklad morav-
sko-slovenské pomedzie vnimam ako
iednu kultomnu tradiciu.

m Repertodr &eskych skupin, pracujicich s folklérom, sa
takmer vyhradne orientuje na moravsky folklér. Pre nasinca
ste mozno jedinym prostrednikom &eského folkléru. Preco je
tak mélo oblibeny?

Niekio by mozno povedal, ze cesky folklér je umely. Kazdopadne,
miestami akoby bol ,barokovy”. Mozno je to tym, e v Cechach hrévali
folklor skolent hudobnici na zamkoch a hradoch, zatial ¢o na Morave
a na Slovensku chodili na zamky a hrady hravaf Cigani. Dodnes sa
nevie, kde a kedy moravsko-slovensky folklér vznikol. Preto je mozno
prifazlivejsi, nez cesky. lud sam tieto rozdiely asi nikdy nerozlisoval, pre-
foze viade skladal piesne zo svojho fradiéného téninového materialu.
Hlavny rozdiel medzi ¢eskym a moravsko-slovenskym folklérom citim v
tom, Ze &esky folklér je skor durovy, mé krésne klenuté melddie, forméinu
dokonalost a uslachtilosf. Da sa povedat, Ze je ,zdravy" svojou citovou
vrelosfou. Na Morave a Slovensku prevazuje molova téning, alebo lep-
Sie povedané téniny archaické. Samozrejme, ale aj tu je rozdiel medzi
Horniackom a Dolniackom, alebo Valagskom.

m A ktory regién je vém najblizsi?

Valassko a Horniacko, su tvrdsie.

m V Eurépe existuju vydavatelstvd, ktoré sa $pecializujo na
eurépsku world music. Nedostali ste nejakd zahraniénd ponu-

ku? V ponuke takychto vydavatelstiev stdle chybajo skupiny
z Ciech a Slovenska, ktoré si éasto konkurencieschopné, ale
pritom nenachddzaiu Sirsie uplatnenie na eurépskom trhu...

Myslim si, Ze nasu hudbu objavenie zatial iba ¢aka. Vidim to ale tak,
Ze iniciativa musi vyjsf od nés. Viade vo svete je to rovnakeé.

m Hrdte na péfstrunnych husliach...

Kedysi sa fento ndstroj volal quinton. V podstate ide o spojenie vi-
oly a husli. Quinfon ma pridant piatu ,violovy" sfrunu, malé c. Rozsah
i husle, a fenfo néstroj som vyuzival na konceriné dcely. Teraz mam ale
vybomy nastroj od husliara Petra Maturu, ktory uspokojivo zastupi aj
violu a cely novy album som uz nahraval na tychto husliach.

m Ste klasicky vzdelany hus-
lista. Ako ste sa dostali k ,,inym”
Zdnrom?

Absolvent konzervatéria mé i
moznosti. Bud sa z neho stane virtu-
6z, skon&i v nejakom orchestri, alebo
ako ucitel hudby na ,ISU”. Ked som
videl ETC... a ich huslistu Jana Hrubé-
ho, tak som si povedal, Ze to je to, co
chcem robif. Pravdou je, ze méjmu
profesorovi som nerobil velkd radosf,
pretoze som stdale niekde hréval a ono
sa to na konzervatériu velmi nenosilo.
Vtedy sme pocivali jazzrock a qj ja
som sa zacal venoval improvizdcii.
Pokuzal som sa hraf i jazz - milujem
Grappelliho, ale nikdy sa mi nepodarilo hraf s takou [ahkosfou ako on.
Mojimi vzormi sa sfali skér Jerry Goodman, Jean-Luc Ponty, Didier loc-
kwood @, samozrejme, v zaciatkoch i Jan Hruby.

m Aky je vds dnesny vztah k improvizdcii? Na novom albu-
me mdte zopdr momentov (napr. zdver skladby Z veéera je
jasno), z ktorych by sa dalo usudzovat, Ze sa jej nevyhybate
ani v $tadiu.

Improvizécia je velmi zdrava vec. Okrem samotného $tudia mi dalo
vela hranie s réznymi hudobnikmi, ale velmi vela mi dala tiez spolupra-
ca so Stivellom. Je to velka skola hraf po boku hudobnika, kiory je o
niekolko tried vy3sie. Rad mam nepripravené vystupenia v kluboch, ked
&lovek nie je zviazany vopred premyslenou formou. Také momenty na
mia pdsobia oslobodzujico. Je pravda, Ze si miesto pre improvizaciu
nechévame aj v Cechomore. Je fo pripad zmienenej skladby Z vecera
je jasno a hlavne na koncertoch sa stane vela ne¢akaného. Je to zdravé.
Ked ma ¢lovek obist vietky koncerty a pritom si aj dobre zahraf, tak je
dobré maf miesta, kde mézem robif, na ¢ mam préve chuf. Nikio z
divakov nesmie ni¢ poznaf, je fo takd hra medzi nami, kiord sa jednodu-
cho musi pestovaf. Cloveka to udrzuje v pozomosti a je to Zivnd poda
pre nové ndpady.

KAREL HOLAS/foto: archiv

Pripravil Augustin Rebro &

COLOURS OF OSTRAVA

Medzindrodny hudobny festival Colours of
Ostrava sa uskutoéni uz po Stvrtykrat druhy
julovy vikend od 8. dol0. jula 2008 v centre
Ostravy v arealoch vystaviska Cierna lika

a Slezsko-ostravského hradu. Kvalitu festivalu
potvrdzuje aj ocenenie za najlepsiu hudobnu
akciu roku 2004 v ankete ALMA (Akropolis
Live Music Awards) v kategérii Koncert/festival
roku. Poc¢as troch dni pontknu organizatori
hudobnym fanusikom viac ako 100 skupin a DJ-
ov z réznych kutov sveta, so silnym zastipenim
¢eskych skupin. Prvy den vystupi skupina
Cechomor, ktord mé pre Ostravu pripravenych
mnoho prekvapeni. K spolo¢nému vystipeniu

si pozve ruského hudobnika Sergeja Starostina
so skupinou Farlanders. Dalej vystupia
skupiny Sunshine, Monkey Business, Ohm
Square, Krystof, Miro Zbirka, Déda Mladek
Illegal Band a tiez Marian Varga.

V tomto roku bude Ostrava stretnutim
viacerych drzitelov prestiZznych oceneni cien
BBC World Music Award. Z oblasti world music
vystupi okrem poprednych predstavitelov
kubéanskej hudby Septeto Nacional Ignacio
Pineiro, aj viacero skupin a interpretov z Tuvy
- Huun Huur Tu, Gendos alebo fenomenalna
spevacka Sainkho Namtchylak, ktord vo
svojej hudbe spéja Samansky spev, pévodny
sibirsky folklér, experimentalny jazz, klasiku
a elektroniku. Belgickd skupina

Troissoeur po prvykrat v histérii festivalu
ponukne multimedidlny koncert s projekciou
videoartu na $tyri obrovské platna. Africku
scénu bude zastupovat okrem inych aj
charizmatickd spevacka Dobet Gnahoré
z Pobrezia Slonoviny, spéjajuca svoj strhujuci
prejav s tancom a bubnovanim. Festival
Colours of Ostrava pripravuje v tomto roku
aj rézne novinky, napr. tane¢nud scénu,
festivalové kino alebo detsku scénu, kde
bude pre navstevnikov s detmi pripraveny
bohaty program pozostdvajuci z hier a sutazi.
Pre névstevnikov bude taktiez pripravené
stanové mestecko nedaleko aredlu pod
hradom.

IBL
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Iva Bittova

Neodolatelné volanie Sirény

Pisat o Ive Bittovej je ,tazké" z niekolkych dévodov. Je permanentne v skvelej hudobnickej kondicii a vSetci o nej

uZ roky vedia to, &o pise kazdy. Ze je vyborna, originalna, prekradujica zanrové hranice, vtipna... Verbalizovanie
zazitkov z Bittovej koncertov a nahravok staZuje ¢asto aj slovnd neuchopitelnost jej hudobného prejavu. Paradoxne
hovorim o spevacke-huslistke, ktord dokaze byt stdle ind: od projektu k projektu, od koncertu ku koncertu, od skladby
k skladbe... Napriek tomu, akoby texty o nej boli stdle o tom istom. O absolitnej slobode hudobného prejavu vo

vSetkych parametroch.

V jini 0¢inkovala v bratislavskom Zrkadlovom hdji v prvej &asti kon-

certu domovského projekiu Pressburger Klezmer Band. Ten, kto
akal do poslednej chvile na vzdjomné iskrenie medzi Bittovou a miest-
nymi klezmorim, bol sklamany. Moravské Siréna sa medzi &lenmi PKB
iba mihla v dvoch skladbéch a po svojom takmer hodinovom elekirizujs-
com programe si iSla evidenine oddychnuf. Ti, ¢o prisli predovietkym na
Ivu Bittovy, viak museli byt uchvaten.

46-108na spevécka a huslistka dnes zvykne v rozhovoroch pripomt-
naf, ako uz musi stale viac myslief na oddych, pozome si projekty vybe-
raf a ponuky vedief aj odmietaf. Na pédiu viak znamky tnavy nebadat.
Hodina bez prestavky, len s viastnym nastrojom a vlastnym hlasom, to
je vyzva fechnickd, inferpretagna i dramaturgickd. Bittove] sa podarilo
vystavaf program z akychsi suit, pozastavajicich z improvizacii na jej
reperfodrové hity i novinky. Nikio ani nesuchol, nikoho nenapadio isf na
drink do blizkeho baru. Na pédiu stéla opaf vyboma spevacka a hus-
listka v jednej osobe a akoby znelo to, o uz davno poznéme: osobity
vokélny prejav vychadzajici najmé z folkléru, zvukomalebné efekty, kus
komediantstva. V mnohom je viak Bittovd o krok dalej: v zanrovej nedi-
ferencovatelnosti (viac klasiky, viac jazzu..), s tym svisiacej originalite
prejavy, ale aj v technike, najméa vokdlne;. Jej hlas je akoby vaesi, ohyb-
nejsi, omracujica je infonacnd i rytmicka presnost na oboch stranach
- v speve i v husliach. Hudobne skvelo triafa do pomyselného stredu,
odkial mozno vykrogit na vietky svetové strany. Zdd sa, ze Bittova do-
kéZe to, ¢o malokio - neustdle sa zmysluplne vyvijof a neopakovatelne
zUro¢oval vietko, o ma za sebou. A za tym nie je len skusenosf, préca,
ale najmé vkus, zmysel pre mieru, silné osobnosf, inteligencia a to fazko
uchopitelné, &o nazyvame muzikalitou.

Avantgardné divadlo, folklér, alternativny rock, klasika (Barték,
Jan&eek], viasiné kompozicie spadajice do oblasti sicasnej vazne
hudby (Quatuor pour coral), techno, opera (Dona Elvira z Dona Gio-
vanniho] - to je neuveritelnd zmes toho, ¢o Iva Bittova okisila a z
coho dokaze vyivorif vlasiy, zrozumitelny jazyk. Nie je fo néhodou oj
odpoved na v kruhu sa togiace ofazky okolo buducnosti toho-ktorého
zanrue V dobe kultu 3pickove] interpretdcie sa hudobnici réznych zan-
rov - od klasiky, cez jazz az po trebérs bluegrass roky venuju zvlad-
nutiv konkrétneho idiému, aby sa ,dozivoine” - sice virtudzne, no po
kratkom ¢ase Easto uZ len stagnujico - pohybovali v jeho medziach.
Solitéri ako Bittové zénre (zdanlivo) negujd a odvézne hladajo viasho
cestu. A fo nielen v hudbe, ale aj v Zivote. Matka, sama vychovévajica
dvoch synov, milujica ficho, pokoj vidieka a zdravi stravu, odjakziva
pohidala burdcajicimi prejavmi 3oubiznisu a obmedzeniami (alebo la-
kadlami?) hudobného priemyslu. A dokdzala, Zze pomaly sa da z4ist
naozaj dost daleko. Vyirvalosf a tvrdohlavosf priviedli aj Ivu Bittovg
k medzindrodnej kariére. Pre zrozumitelnosf ju v zahraniéi predstavuju
ako jednu zo silnych Zenskych mien: Meredith Monk, Laurie Anderson,
Bjerk... Posledné roky sa objavuje na festivaloch world music i si¢asnej
hudby po celom svete a objavuje ju Amerika. Pred dvomi rokmi oslnila
v avantgardnej newyorskej produkeii Dona Giovanniho, tento rok debu-
fovala v Camegie Hall s Bang On o Can a do New Yorku sa buduci
rok planuje s celou rodinou rovno prestahovat. Nemd rada dihé lety
a pontk je zrejme tak vela, Ze sa oplati na zatial neur¢end dobu do
zamoria natrvalo presunuf. Okrem toho s Donom Giovannim vyrazi na
celosvetové tumé.

IVA BITTOVA /foto: M. Simkovic§

Jednoducho isf viastnou cestou sa niekedy asi naozaj oplafi. Niekde
v polovici tej cesty pride fo, o inf chcd hned na zadiatku. Ti, &o pritom
zabudajo na ,hudbu”. V pripade Ivy Bittovej absolutne slobodnu, abso-
ltine nezaradite/nd a fazko opisatelno.

Andrea Serec¢inova B
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Keith Jarrett

Zivot stotoZzneny s hudbou

Ti, ¢o sa zaltbili do Jarrettovych ranych sélovych live-albumov Bremen/Lausanne (1973) a (najméa) The KéIn Concert
(1975), dostavali poc¢as nasledujucich dvoch dekad v ,znesitelnych” intervaloch dalsie povzbudivé injekcie tejto
zivotodarnej hudby. Museli viak prezit aj abstinenénu kuru. Keith Jarrett svoje povestné sélove klavirne improvizacie
nezverejnioval od roku 1995. Desatroé¢nu pauzu pretal aZ najnovsim sélovym klavirnym dvojalbumom Radiance, uréite
nie ndhodou vydanym 27. aprila, teda ,v predvecer” jeho 60. narodenin, ktoré oslavil 8. méja.

Ako jazzman sa Keith Jarreft vo svojej hudbe snazi pocuf celu

historiu jazzu a sicasne siahaf do jeho budicnosti, ako klavirista
vzdava svoj hold Budovi Powellovi a Lennie Tristanovi (s vynimkou jeho
strojového rytmického hrania, kioré vskutku nendvidi). S jazzom zaginal
neskoro (az v dvadsiatke), priznacne svojmu falentu viak hral len s tymi
najlepsimi. Najprv v skupine Jazz Messengers Arta Blakeyho a ¢oskoro
vo viedy revolué¢nom kvartete Charlesa Lloyda, ktoré v ére hippies doka-
zalo nemozné - po desafrociach znovu ziskaf zdvjem mladych o jozz.
levi podiel na tom mal prave Keith Jarrett so svojimi nekonformnymi im-
provizaciami, odvazne abstrakinymi a sicasne rytmicky hypnotickymi,
pre prifmanie kiorych nebola uz nevyhnuing znalosf konzervativnych
ritudlov jazzového sveta. Cesta Lloydovho kvarteta, kiorou sa mal jozz

N Ll - Y.
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dostaf k sirokym masam, Zial, nenasla nasledovnikov (aj ked Lloyd do-
dnes hré a nahrava). Mozno preto, lebo bola umelecky velmi narogna.
Rovnako ako Jarrettova cesto, kiord, nasfastie, ostala nasmerovand onym
fazko definovatelnym ,otvorenym”, ale ndrognym smerom.

Keith Jarreft je génius. Na klaviri hré od froch rokov, ako esfrocny
odohral svoj prvy celovecemny koncert (vratane dvoch vlastnych sklo-
dieb), a ked isiel do skoly, zapisali ho rovno do fretej triedy. Napriek
fomu (& prave prefo?) sa problémom v Zivote nevyhol. Stihli ho dve
vézne krizy, ale dokdazal ich, priznacne svojej genialite, nielen prekonaf,
ale aj obrdtif v dalii kreativny rozpuk.

Prva bola primérme tvorivou krizou. V roku 1985 sa presyfil interpre-
tovania klasickej hudby v koncertnych siefiach, kiorému doviedy venoval
velki ¢osf svojej energie. Napriek velkému permaneninému Uspechu
u publika qj kritiky zrazu citil, Ze vnitorne nerezonuje s hudbou, ktord hré.
Po tyzdrioch izoldcie, do kiorej sa utiahol, sa rozhodol (presne tak, ako
priblizne dvadsaf rokov prediym Glenn Gould), Ze ok m& hraf klasicko
hudbu, musi ju omnoho viac $tudovaf a nahrévat v $tidiu. Symbolicko
odistu z tejto krizy uskuto&nil improvizovanim na pakistansko flauty, ku
ktorej playbackom nahral dalsie flauty, bicie, zvonkohry, soprénovy sa-
xofén a gitary, a tak vyvoril Uplne atypicky album Spirits.

Druh¢, zdravoing Zivond kriza Keitha Jarretta zacala na jesefi
1996. Niekde v Eurépe sa nainfikoval zriedkavou, ale velmi neprijem-
nou chorobou, kiord sa nazyva syn-
drém  chronickej Gnavy. Najvaesim
problémom tohto ochorenia je liecba,
pretoze lekdri sa rozchadzajo v ndzo-
roch, ako s fiou bojovaf. Jarrett vsadil
na lekara, kiorému sa podarilo vyliecif
ho ,iba" za necelé dva roky [mnohi
pacienti s tymio ochorenim bojuju
celé roky, az desafrocia). Fyzicky zni-
geny chorobou sa Jarrett takmer dva
roky nedotkol klavira. Névratom me-
dzi ,zivych” bol album The Melody
at Night with You, vébec prvy sélovy
album s prevahou $tandardov, nahro-
ty v Jarrettovom domdacom $tidiu na
jednom z jeho dvoch Steinwayov.
Prvy dojem je fen, Ze z tejto pokojnej
a fiche]" nahravky pocuf Jarrettovu
Gnavu z hroznej choroby. On fo viak
vyvracia a tvidi, Ze nejde o fyzicky,
ale spiritudlnu zmenu. Choroba mu
paradoxne poskytla moznost reflek-
fovaf svoje dovtedajsie hranie a od-
filtrovaf to, ¢o sa mu nepacilo. Vela
po&ival svoje nahravky a zanevrel na
dlhé Gvody a energické busenia do
klavesnice. Nie¢o také by mal podla
Jarretta podstipif kazdy improvizu-
juci umelec, ,rdfiaci” sa nepretrzitym
prudom produkovania a prezentova-
nia svojich in3pirdcii. Ked' si sadal ku
klaviru, ani netusil, kioré skladby vlast-
ne zahrd a nahra. Vietko nechal na
spontdnnu in3pirdciu. Intepretécia skladieb je taka tspomnd preto, lebo
sa - v duchu takejto ocistenej kreativity - snaZil vystihndf samoiné jadro,
esenciu jednotlivych piesnt.

Najnoviia sélové publikacia Keitha Jarretta, dvojalbum Radian-
ce, bol nahrany v roku 2002. Obsahuje kompletny koncert z Osaky
(27, oktéber) a z&vere&ny East koncertu z Tokia (30. oktéber]. Jarrettova
hudba na tychto koncertoch sa nevymykéd zasadne z linie jeho sélovych
improvizacii. V priebehu fridsiatich rokov, kioré uplynuli od jeho prvé-
ho sélového albumu Facing You sa Jarrettove improvizécie posunuli od
uzatvorenych niekolkomindtowych kompakinych ,takmerpiesni”, cez roz-
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siahle improvizované tondlne plochy, v kiorych sa miestami objavovali
abstraking pasdze, az po Usilie o naplnenie formy sélového koncertu
ako sice improvizovaného, ale z&meme $trukiurovaného celku. Také sg
koncerty na Radiance. Obsahujd $tylovo réznorodé Easti, kioré sa zlie-
vaju do fascinujoceho celku.

Jarretft, napriek tomu, Ze hra pred nabitou koncertnou salou, tvidi, Ze
by najradsej nepocul ani jedno zatlieskanie pocas koncertu. Staci neo-
patry fotograf v desiatom rade, kiorému sa rozsviefi cervené svetielko
na bezhlugnom fotoapardte, majster prestane hraf, postavi sa a predy-
chavajic situdciu trvé na tom, Ze sa previnilec musi postavif, aby ho
videl. A kym dotyény omdlieva od hanby, Jarrett z pédia dlho moralizuje
publiku o spoluzodpovednosti. Ako ucitel etiky na vychovnom koncerte.
Potom zahrd nieco kratke energické, odplavi adrenalin a ide sa dalej.
Jarrett sa kompletne ponori do seba
a publikum naséva o zasne. Toto je
sice prihoda z viedenského koncertu
z0 14. novembra 2004, ale Jarrett je
tym zndmy a usporiadatelia z toho
majd hrézu..

Ani pokojné japonské publikum
v Osake to viak nevydrzalo dlhsie
ako tri &asti a po 25 mindtach muselo
zatlieskaf. Nebolo to viak len ¢asom,
frefia Casf je fofiz po prvych dvoch
infroverinych a znagne absfrakinych
Jkonecne”  melodickd.  Nasleduje
agresivna poldruhaminutova medzi-
hra a viac ako desafmindtovd (spo-
Ciatku pomald a postupne gradujical
atondlna meditécia, kiort hladisko
opaf odmeni potleskom. Dalsia to-
ndlna improvizdcia, je na mdj vkus oz
prili§ pomald. Pomalosf viak v tomfo
pripade umozivje akoby v Easovej
lupe reflekiovaf spdsob Jarreftovho
hudobného myslenia a sledovaf jeho
vyvin. Potlesk. A potom sa vlasine
flieska uz stale. Koncert graduje do
rozverne] desafmindtove] abstrakine;
improvizacie, po kiorej pride atrakiiv-
na hymnické piesefi (pripominajica
album Facing You), postavend na
striedanf durove] a molovej téniny,
ktoré Keith neskér opusti a ostane len
v dure. Nasledujo dve narocnejsie
meditativne improvizécie a po nich
kratke ale osviezujice bebopové
swingovanie (bebop bol a je pre Jarretta hlavnym ,ideovym” jozzovym
zdrojom). Posledné dve &asti koncertu si postavené na osfindine, typic-
ke Jarrettovej funkovej figure na jednom akorde s melodickou improviza-
Ciou a vyraznym spevom. Osocky koncert kong&f romanticko-baladickou
improvizaciou s konkrétnym tondlnym lahko zrozumitelnym vyvojom.
Krasne pohladkanie posluchdcov na zéver. V podobnom duchu sa nest
aj 3tyri Casti Tokijského koncertu. Tazko sa viak ubranif pocitu, Ze menej
by bolo v tomfo pripade viac a Tokijsky koncert mohol esfte pockat.

Dualizmus forma-obsah riesi Jarrett programovo a sistredene napriek
fomu, Ze vietko €o hra na sélovych koncertoch, kompletne improvizuje.
Okrem foho je tu viak efe aj trefi rozmer - proces. Prave proces je to, ¢o
si Jarreft v poslednych rokoch vychuinéva a prezentuje. Nie, Ze by jeho
solové improvizacie neboli zaujimavé a hodnoiné z hladiska obsahu
a formy, ale naozaj fascinujica je moznost nahliadnut do samotného
procesu tvorby. Jarrett hré s ofvorenymi kartami”, sém sa po&as koncer-
fu aspon dvakrat nechd ogividne strhnof viastnym rytmom, ,groovom”
nejakej neodolatelnej funkovej slucky. Takéto momenty su pre Jarretta
klucové aj podla jeho viastnych slov. Sedf o o s jeho vyjadrenim, ze mu
ide o kompoziciu, na kiord mozno nazeraf réznorodo a zdéraznenie
procesudlne] sfranky je v Jarrettovom pripade neodskriepite/né a sucas-
ne fascinujice.

Jarrett ma nesmierne silny vzfah ku klaviru. Viyvijal sa cez peripetie
ieho povesiného hrania na elekiricky klavir (aj organ] v skupine Milesa
Davisa pocas niekolkych rokov, ked bol jazzrockovy elekiricky zvuk na
vichole. Na zaciatku 70. rokov bol naozaj esencidlnym elektrickym kla-
viristom Davisovej skupiny a doslova elektrizujicim elementom Davisovej
hudby. S odstupom ¢asu viak o tejto epizdde hovori velmi pejorativne.
Dokazal ju vraj prezif iba vdaka tomu, Ze viedy subezne hraval qj so
svojou akustickou skupinou. Dnes hovori, Ze uz neznésa svoje byvalé
elekirické hranie kvali zvuku, kiory povazuje za toxicky. ,Je to ako jesf
umelohmotné potraviny... Je to ako v politike - aby ste sa stali elektrickym
hrécom, fiez sa musite nie¢oho vzdaf. Akusticky néstroj mé pritom o folko
bohatiu paletu odpoved na dotyk, o tolko viac Zivota.”

Ak chcete o Jarreftovi vedief viac, precitajte si knihu lana Carra Keith

KEITH ]ARRETT/Foto: archiv

Jarrett - The Man and His Music (Da Capo Press, 1992) a pozrite
si DVD dokument lana Carra a Mikea Dibba Keith Jarreff and the Art
of Improvisation (EuroArts, 2005). Ak cheete sélujiceho Jarretta pocuf,
mate k dispozicii 12 albumoy, kioré vietky vysli vo vydavatelsive ECM.
Ak cheete solujuceho Jarretta vidief, prehraite si DVD z japonského kon-
cerfu v roku 1984, alebo si pockaijte na DVD z Tokijského koncertu z ro-
ku 2002, kioré vyjde coskoro. Ak cheete lepsie porozumief Jarrettovmu
improvizatorskému umeniu, zozente si CD The Ksln Concert a k nemu
kompletny notovy prepis [autorizovany samotnym majstrom). Ak chcete
sélujuceho Jarretta zazif, méZete si vybraf medzi newyorskou Carnegie
Hall alebo niektorou koncertnou sélou v Tokiu & Osake, kde bude hraf
na jesen fohto roku. V Eurépe bude viackrét vystupovaf qj toto leto so
svojim triom. Sélovo hraf sa mu viak uz v Eurépe zjavne nechce. Az na
neplanované vynimky, akou bol vianajsi 14. november, kedy sa zjavil
na podiv viedenského Musikvereinsaalu. A ak hladdte zarueeny fip na
rychly a nevratny vstup do sveta klavimych improvizacii Keitha Jarreta,
zaénite jeho prvym sélovym albumom Facing You.

Gabriel Bianchi &
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MOZART a JAZZ

Amadeovskému vplyvu sa da v raktuskej metropole len fazko vyhnut. Pravd ,mozartomdnia“ oficidlne prepukne
zacClatkom noveho roku, pretoze 27. januara 2006 si svet pripomenie 250 rokov od narodenia ,v§adepritomného” génia.

Nezdvislé rakuske vydo-

vatelsivo Quinton uvitalo
aktivnu - spoluprécu  odbomného
periodika Jazzzeit [spolu s Erste
Bank], vysledkom kiorej sa stal
projekt podpory mladych umel-
cov nazvany JazzFirst. Edicia
doteraz prispela k vzniku frojice
nahravok. Odvaznu a nekon-
venénU viziu oraz populdmej-
Siecho fanga predstavuje Tan
Go Go (2003) saxofonistu
Geralda Preinfalka v avant
gardnom obsadeni akordeonu,
basgitary a  husli (excelentny
Benjamin  Schmid).  Prijemnd
spevécka a klaviristka Sabina
Hank zas predlozila vo svojej
Music In A Mirror (2004) desiat-
ku vlastnych nesmieme vkusnych
pop-azzovych piesni v unikdinej
spolupréci s tenorsaxofonistom
Bobom Mintzerom (rakusky ¢o-
sopis Concerfo ocenil jej empa-

fivny pristup a zvolil Sabinu za Jazzového umelca roka). Trefi, akiudlny
projekt Mozart Revisited (2005) poceiného domaceho siboru Nou-
velle Cuisine nastoluje ofézku vzdjomne] ,tolerantnosti Mozartove;
hudby a jazzového pristupu”. Nesmrtelné témy salzburského génia viak
dvojici aranzérov Christianovi Mishlbacherovi o Christophovi Ce-
chovi namiesto in¥pirativnosti zvézujd ruky. Prvd klavirna sondta, alebo
téma Tureckého pochodu sa ocividnou snahou o ,nendpadné” vklinenie
do bigbandového kontextu ocitli v cudzorodom prostredi. Medzi tuctom
,autorskych” pohladov viak ndjdeme aj umne sa prelinajice dialogy
altového a sopranového saxofénu suplujice roztomild a nemotornd
dvojicu Papagena a jeho milej Papageny [ich genéza logicky usti do
Papagenesis). V kontexte nahravky Mozart Revisited vyznievaju najpri-
rodzenejiie Gpravy Mozarfovho Rekviem. Confutatis s ndzvom Bitter
Flames je spojeny s drasajucou gitarovou figirou, jej ,reformdacia” viak
neznevazuje pdtos origindlu. Pokojné kontrasiné useky desémantizuju
melodicky text a predkladaju ho v ,novej kvalite”.

Viziou edi¢ného ,mozartovského” planu vydavatelsiva Quinton na
rok 2006 je ,Mozart zajtrajska”. Sposob, akym sa s nadéasovym odko-
zom vysporiadaiju elekironicki magovia a ,masinkari”, viak zatial ostava
fajomstvom.

www.quintonrecords.com

Peter Motycka B

silvia Josifoska krstila v Stoke

Bratislava, Stoka, 16. jun

Priaznivci ojedinelej vokalistky Silvie Josifoskej sa konecne dockali jej prvého sélového CD. Silviim tmavy
mezzosopran, kombinovany s vyraznymi in§pirdciami soulovou a spiritudlovou interpretdciou, boli doteraz pristupné
len prostrednictvom koncertnych zazitkov a vynimiek, ktoré tvorili Studiové ,ochutndvky" so skupinou Mr. Band na
sampleroch Young Slovak Jazz, alebo Bluesova spolo¢nost No. 2. Album Blues (recenziu pozri na str. 55) je zarovenl
debutovou nahrdvkou nového sub-labelu Hev-Het Tune vydavatelstva Hevhetia. Zadujem tohto ko8ického vydavatela
o pesnickové projekty je popri vydavani jazzovych a klasickych nahrdvok chvalyhodny.

Spevacka predstavila album v preplnenej ,mekke” alternativneho

a undergroundového umenia - v divadle Stoka. Koncertny pro-

gram, kiory sa dramaturgicky opieral o reperfodr uvddzany z vécie

Casti Ericom Claptonom zrejme naznacoval podobnost vkusu. Nabudu-

ce sa snad dockame autorského materidly, prefoze demonstrovanie

vlastného pristupu na mnohokrat interprefovanych skladbach je v konee-

nom désledku len prispdsobovanim sa.
Netradicne| adaptdcie sme sa dockall
od sprievodnej skupiny. Bubentk Ste-
fan Bugala naplno rogil skusenosti
z vlastnych funkovych a fusion projek-
fov a Gvodn& Rock Me Baby prekvapi-
la razaninym nasadenim. Rockové cite-
nie presakovalo aj v dalsich skladbach,
v komomom prostredi Stoky neprijemne
dtocilo na citlivosf sluchu. Silviin krehky
zamatovy mezzosoprdn v hlasitostne
nevyvazenom pomere zanikal a asfo
bol tym poslednym, ¢o si posluchae
uvedomoval. Pri néslednom pocivani

SILVIA JOSIFOSKA/FOU): archiv

CD je nuiné konstatovaf, Ze to bola obrovskd skoda (snad spésobend
len rozmiestnenim reproduktorov a miestom v prvom rade). Zvuk sku-
piny najviac poznamendvala osobitosf harmoniky Ericha ,Bobosa”
Prochdzku o jeho gitarového spoluhraca Stefana Lengyela. Mar-
tin Ziak preklenul tradi¢nu statickosf bluesovych basgitaristov a jeho
synkopické ponimanie Iiii bolo oZivenim. Tak ako frebdrs pozmenend
charakterisickd figura slévneho 3tan-
dardu Hoochie Coochie Man. Krsiny
otec Juraj Turtev trefne poznamenal, Ze
Silviino CD sa na rozdiel od spevécok
prezenfovanych v slovenskych radiach
rodilo podstaine fozsie a domdci trh
mu ,okrem pritomnych fandsikov v sé-
le” prilis neprial. Koncert a krst albumu
Blues bol napriek spomianym vyhro-
dém nesmieme prijemnym poc&inom na
domacej scéne.

Peter Motycka B
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Steve Vai

Marginalie k ,vyvolenéemu”

Verejnost ho prvykrat zaregistrovala ako vystredného mladika, ktory sa v 80. rokoch nezamenitelne podpisal pod
albumy Davida Lee Rotha (ex-spevaka Van Halenu) ¢i legenddrnej hardrockovej skupiny Whitesnake. K jeho po¢etnym
obdivovatelom a najimatelom sa pripojil aj nesputatelny Frank Zappa, u ktorého stravil délezité u¢iiovske roky a nasal
nieco z jeho nekonvencéného posolstva. Prvi fazu svojej sdlovej kariéry ovencil tromi impozantnymi opusmi, a podobne
ako mnohi ini rockovi gitaristi velmi rychlo povedal prakticky v§etko. Napriek tomu sa dodnes odlisuje od vac¢siny
svojich spoluputnikov i nasledovnikov. M4 totiZz charizmu i schopnost mysliet trochu inak.

Vaiov druhy radovy album Passion & Warfare z roku 1990 sa
svojho &asu objavil i v recenznej rubrike Downbeatu, kde ziskal
smuiné 2 hviezdieky. Recenzent pri jeho hodnoteni zjavne aplikoval
frochu pomylené kritéri¢, ked porovndval harmonickd stréanku albumu
a sposob vystavby sél s tym, o je viasiné jazzu. Odhliadnuc od tohto
nedorozumenia, je pod&iarknutim vynimocnosti i vyznamu tohto albumu
prave faki, Ze sa vébec ocitol na stréinkach mienkotvorného jazzové-
ho periodika. Patri totiz k dodnes neprekonanym
milnikom instrumentdlneho heavy-rocky, s kiorym
si mézu dovolif siperif skor zruénejsi a infeligent-
ni gitaristi elekirickej fusion (napr. zaslozily Allan
Holdsworth, Scott Henderson & nebohy Shawn
Lane), nez bezni heavy-rockovi gitarovi , prefekdéri”
(zv&&3a naklonovani prave vaiovskou gkolou). A aj
fo len v urgitych dimenziach. Osobitosf Passion &
Warfare tofiz tkvie nielen v omracujice] hracskej
viestrannosti Vaio, ale tiez v nabdrani $tylovych
konvencii. Dovtedy sa ako hlavné aranzérske kli-
$¢é nosil huiny heavy-rockovy sprievod, nad kiorym
konvenéne odznievali symetrické, prehladne $truk-
turované, viacmenej spevné gitarové melddie,
dopliané podla jasnych sablon solovymi exhibi-
ciami gitaristov nasiaknutych zvéicsa klasickymi
blues-rockovymi riffmi. Vai sa takymto instrumental-
nym piesiiam vzdialil nielen vdaka bezbrehému
experimentovaniu s viedy modernymi gitarovymi
efekimi (obzvlast s harmonizérom), ale hlavne
viacmenej linedrnym polyfénnym konceptom spo-
ienym s neosichanym melodickym slovnikom, vychadzajicim neraz z in-
fondcif hovorenej reci. V jeho sélach bolo ciif Sirsie ingpiracné zazemie
a vedomd snahu odliif sa. Podobnym spésobom sa mu podarilo o fri
roky neskér naburaf aj heavymetalové a hardrockové konvencie dalsim
(uz spievanym) albumom Sex & Religion a v dobrej instrumentdinej frad-
cii albumu Passion & Warfare pokracoval nasledne v kratkometraznom
EP projekte (iba 33 mindt] Alien Love Secrets z roku 1995, poukazujd-
com na nevycerpatelnd indpiraénd hlbku odkazu Jimiho Hendrixa.
Napriek svojej individualite a nespornym zdsluham je Steve Vai
rozporuplnd osobnosf. Podlieha viac nez kiokolvek z jeho sucasnikov
snahe zapdsobif i mystifikoval imidZzom a v istych momentoch sa my,

n V bratislavskom klube Babylon vystipi 21. jila so svojim
kvartetom americky bubenik Dave Weckl. Koncert sa

na nom Wecklovi stabilni spoluhrac¢i Gary Meek (saxofény),
Steve Weingart (kldvesové ndstroje) a Tom Kennedy (basgitara).
Album Multiplicity je dalSou zastdvkou na ceste cizelovania

uc¢inkovani v skupindch Acoustic a Electric Band Chicka Coreu.

ny. Jeho prvym vyznamnym angazman bolo u¢inkovanie v skupine
French Toast, do ktorej sa dostal na odportucanie bubenika Petera

KALEIDOSKOP

uskutoéni pri prilezitosti vydania nového CD Multiplicity a vystipia

charakteristického soundu skupiny, ktort Weckl zalozil po 7-ro¢nom

Dave Weckl zacal svoju profesiondlnu bubenicku kariéru ako 16-ro¢-

Erskinea. Odtial sa prostrednictvom basgitaristu Anthonyho Jackso-

zdd sq, jeho genialita vymykd spod kontroly. Slavne triové konceriné
projekty G3 s Joeom Satrianym, Ingwiem Malmsteenom a Ericom John-
sonom dokézu ,prefazif” nejedného posluchaéa neskryvanym a ¢asto
prazdnym gitarovym exhibicionizmom (Vaiovym obzvi@sf) a jeho sélové
koncerty sa podobaji skér nezviadnutému a nevkusnému cirkusu. Ani
dalsie albumy nieresili oproti niekdajim vysoko nastolenym kritériam ni¢
podstainé a skér nez prezentdciou neskorsieho tvorivého vyvoija sa stali
pokusmi o umeld implantaciv elekironiky do dav-
no definovaného konceptu, &i zbytoeng, nekritické
ukdijanie Vaiovych spevackych ambicit.

Vaiovou smolou je pravdepodobne fo, Ze
sa pohybuje v zanri, kiorého prostriedky s relo-
tivne lahko citatelné a rychlo opotrebovatelné.
Obzvlgsf v pripade ¢loveka, kiorého rukopis je
natolko ¥pecificky a afrakiivny, ze sa stal ,po-
vinnou literatirou” prakticky kazdého moderného
gitaristu. Jeho talent sice pomohol posundf hrae-
ske i Stylové kritérig, stdle ale zostal vklugeny v re-
lativne Uzkych mantineloch heavy-rocku. Kazdy
jeho dal¥i opus by, pravdepodobne, musel riesif
z&sadnt ofdzku $tylu, aby mohol pondknuf nieco
prevrainé v intenciéch ,ranych” nahrévok. Zatial
sa fok nedeje. Prefo ma aj jeho najnovii stidiovy
projekt Real lllusions: Reflections svoje zd&konité
,nedostatky”. Odhliadnuc od sekundérnych snah,
mimohudobnym  epickym ndmefom  pospdjaf
aranzérsky, insfrumentacne i kompozi¢ne dosf
r6znorodé skladby, pontka viac-menej rétoriku
déverne znamu z minulosti. Posluché& méZe nachadzal prekvopenia
v nuanséch a opétovne sa utvidzovaf v fom, Ze sa mozno sfdle nenasi-
el podobny hudobnik, ktory by dokazal s takou lahkosfou implanfovaf
do heavy-rocku 16znorodé indpiracie (napr. Balkén) a neustéle (takmer
nebadane] rozsirovafl svoj melodicky a zvukovy slovnik. Svoje stéle vyni-
mo&né hracske majstrovsivo i neviedné ndpady by viak mozno kone¢ne
mohol investovaf do vysnivaného prelomového sélového gitarového al-
bumu. Sém tofiz tvrdi, Ze doteraz nevytvoril nahrévku, kiord by v plnej
miere vyjadrila vietok jeho gitarovy potencidl.

Augustin Rebro ®

na v roku 1983 dostal ako bubenik na prestizne turné legendarneho
folkrockového dua Simon and Garfunkel. Celosvetové uznanie a sla-
vu mu prinieslo u¢inkovanie s Chickom Coreom, s ktorym od roku
1986 nahral devat albumov. So skupinou Dave Weckl Band nahral tri
albumy pre spolo¢nost GRP Records a nasledne zacal pravidelne
nahrévat pre spolo¢nost Concord Records.

Dave Weckl patri k tym niekol'kym bubenickym veli¢indm, ktoré
si vytvorili vlastny Styl a stali sa tiez uzndvanymi kapelnikmi

a skladatelmi. Hudba jeho kvarteta ¢erpd inSpiracie z jazzu, funkuy,
rocku, latino i world music a koncerty patria k vyhladdvanym
udalostiam pre ich elektrizujicu vitalitu.

www.babylonclub.sk CRE
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Klasika

Rolando Villazén
Gounod & Massenet Arias

EMI / Virgin Classics 20085,
5457192

Rol:

Najnovsia tenorové hviezda
medzindrodnych scén je opéf zo
$panielsky hovoriacej oblasti (Mexi-
co] a po minuloro¢nom talianskom
komplete (ltalian Opera Arias) sa
fentoraz predstavuje vyhradne s fran-
cUzskym repertodrom. Vybral si len
dvoch autorov - predstavitela lyrickej
opery Charlesa Gounoda a #tylovo
rozptylenejsieho (medzi velky, lyricko
i veristickd operu) Julesa Masseneta.
Napriek tomu ide o vyber drama-
furgicky nezvy&ajne bohaty, pricom
z pétnéstich &isel pafrf len mensia
¢asf k znadmym a na koncertoch

&i zvukovych nosicoch bezne sa
objavujocim arigm (dve drie z opery
Manon, po jednej z Werthera a
Cida a kavatiny Fausta a Romeal. Je
zaujimavé, Ze ani z Massenefovych
diel si Villazén nevybral fie, kioré sa
v rémci massenetovskej renesancie
koncom 20. sforo¢ia objavili na
javiskach alebo aspoii na zvukovych
kompletoch (Navar¢anka, Cedril-
l6n, Herodiade, Escarmount), ale
predstavil (kazdo jednou ukazkou)
styri dalie opery skladatela:
Griselidis, Le Roi de Lahore, Roma

a Le mage. Neznédmeho Gounoda
zasa predstavuji Mireile, Polyeucte
a Krélovnd zo Séby. Hudobne, prav-
da, tieto novinky neprindsajo nejaké
prekvapenia, dria z Mireile je rodnou
sestrou Romeovej drie a spev Lentulia
z Romy je ako vystrihnuty z Werthera.
Z nezndmych veci zaujme najviac
aria Alaina z Griselidis a v arii z ope-
ry Roma zasa typicky massenefovsky
vstup zboru do prednesu sdlistu.
Villazonov tenor je lyricky, no vdaka
drobnému zmeniu ténu (vzdialene
pripominajice tén F. Corelliho)
ziskava akysi dramatickejf vyraz,
aky rovnejsie hlasy dosahujd len
ojedinele. Krésne uvolnene znie
ieho ton predovietkym v stredoch,
kde ¢asto v zaveroch fréz pouziva

decrescendo. Pokial ide o vysky, tie
- hoci znejo efekine a bezpe&ne

- spieva privelmi silou, &m vokalna |-
nia niekedy straca plynult jednotnost
(akou sa vyzna&uju napr. nahravky
francozskych arii Nicolaia Geddu
70 60. rokov). Pri pocivani prvej drie
Des Grieuxa si uvedomime aj vku-
sovy posun oprofi minulosti. Dne3ni
tenoristi sa uZ tak do detailov nehraju
s partom a nesfavaji na obdiv svoju
techniku mezzavoce ako za ¢ias
Clementa, Schippu a naposledy

A. Krausa. Ich spev pdsobi menej
virtuézne, no prirodzenejsie. Celkovo
viak Villazénov prednes m& potreb-
nd francizsku jemnosf (osobitne v &rii
z Griselidis) a fréza eleganciu. V z&-
vere Romeovej drie dokdze predviesf
spominané decrescendo dokonca g
na vysokom téne. Mlady Mexi¢an
(ieho medzindrodnd kariéra trva este
len & rokov) moze byf dalsim pozi-
tivnym prinosom pre medzindrodné
operné padia, na kiorych sa formuje
nové slubnd generdcia, vychadza-
jUca postupne z tiefia fria velkych
tenoristov konca 20. storogia.

Vladimir Blaho B
EEER

The Best of Opera
The Finest Performances
by The Opera Greats

EMI Gold 2008, 563682-2

Napisaf pochvalng recenziu o tomfo

2CD by zdanlivo nemalo byf problé-
mom, kedZe medzi dirigentmi ukazok
figurujo také mend ako Serafin, Giu-
lini @ Muti a medzi spevakmi mnohé
z najjagaveiich hviezd opernych
pédif poslednych péfdesiatich rokov.
Problémom fohto vyberu je jeho kon-
cepcia. Ak je uréeny pre posluchaca,
ktory pozné Zbor Zidov a E lucevan
le stelle, a mysli si, ze Carmen je od
Verdiho, potom méze toto CD splnif
funkciv propagdtora peknych oper-
nych melédii a kvaliného opemného
spevu. Ndrognejsieho posluchaca
viak musi zarazif niekolko okolnost.
Cely vyber vzbudzuje dojem, akoby

jeho realizatori nastrihali z viace-
rych opemych komplefov [v mensej
miere z recitélov) iri desiatky Gryvkov,
nahadzali ich do klobika a potom
ich losovanim zoradili. Tak medzi arie
Rudolfa a Mimi z Bohémy ,vtipne”
zaradili Verdiho Va pensiero. To,

ze vynechali Wagnera, Straussa

a rusky operu sa dé este zdévodnif
koncepciou. Ale preco z taliansko-
francizskej opery od Mozarta po
Mascagniho vybrali prave to, ¢o
ném pontkajy, je zahadou. Velmi
skratka obisiel Verdi (dve zborové
scény a ofrepand La donna e mo-
bile), absentuje Bellini, z Francizov
Gounod.

Rovnako chaoticky mi pripadd

aj vyber spevékov. Naijlepsie
vyznievajd sopranistky, hoci medzi
nimi chyba Tebaldiova a Sutherlan-
dovg, z tenoristov chybajd Monaco,
Stefano, Bergonzi, Corelli, Domingo,
zato Roberto Alagna mé az 3tyri
&isla. Uplne nereprezentativne je za-
stopenie hlbsich muzskych i zenskych
hlasov. Primadonna assolutissima
Callasové spieva az 5 érif, no
predstavuje sa nie v tom, v &om bola
revoluciondrkou (predverdiovské
belkanto), ale ako interpretka verizmu
a mezzosoprénového ,fachu” (do
ktorého nacrela na sklonku tvorivych
sil). Ale aj pre jej legenddrne Vissi
d‘arte z Tosky siahli zostavovatelia
nie po jedine¢nej De Sabatovej na-
hravke z roku1953, ale po neskoriej
a menej dokonalej s G. Prefrom.
Operného labuznika by prirodzene
zaujimalo, v kiorej faze umelcovej
kariéry ta-kford nahravka vznikla.
Zostavovatelom sa fo viak podarilo
utaijif, kedZze namiesfo roku vzniku
povodnej snimky vé&inou uvédzaijs
roky jej reedicie (O mio babbino
caro Victorie de los Angeles nie je,
prirodzene, naspievané v roku 1992,
ale uz v roku 1958 a pod.). Za
$fastiné povazujem, ze dve ukazky
umenia tenoristu Alfreda Krausa
(Mozartov Ferrando a Donizettiho
Edgardo] ido hned za sebou,

takze posluchac sa méze rukolapne
presvedcif, ako spevek, kiory sa drzf
svojho hlasového odboru, spieva
stale rovnako dobre (medzi nahrav-
kami uplynulo 21 rokovl). Kedze
G&inkujoci so samé velké mend,
fazko medzi nimi ndsf inferpretéciu
B-kategdrie. No predsa. Thomas
Hampson nemd predstavy, ¢o je to
taliansky akcent u Rossiniho a svojho
Figara spieva ako operetny kuplef.
Mozartovmu Figarovi (Thomas Allen)
by sme zasa mohli (napriek korekinej
interpretdcii) vytknof mald farebnost
hlasu. Renate Scottovej nie je Mozart
(dona Anna) $tylovo natolko blizky

ako Puccini (Butterfly), no ocefivjem,
e ide o nahrdvky (u nds mélo
zndme) z &ias, neZ sa preskolila na
dramaticky soprdn. Pri porovnani
troch arii ). Carrerasa a 3tyroch
vstupov R. Alagnu mozno kontato-
vaf, ze mladsi z nich spieva menej
prvopldnovo a aj o poznanie menej
forsiruje vy3ky. Jeho farba moZno

nie je sladkd, ale zaujme mékkosfou
fonu. Zavereené ,b" v kvetinovej

arii Josého je viak skér falzet nez
mezzavoce. Je tieZ spravne, ze dalii
tenorista - N. Gedda - neinferpre-
tuje taliansku ale francuzsku opery,
ktord mu vzdy najlepsie sedela. Za
Gplne vzorové mozno pokladaf oba
vstupy A. Krausa a nahravky M. Co-
balleovej (Liu z Turandot), Scoftovej
(Butterfly) a Callasovej (Chénier,
Wally), dokazujice, ze aj verizmus
sa dd interpretovaf uslachtilo. Patril
by k nim aj Pavarotti, keby sa mu

z nevysvetlitelnych dévodov (z akych
aj po Carrerasovom vincerd melédiu
zopakuje zbor, kiory na zaver diela
umiestnil Alfano) neuslo interpretovaf
namiesto hlavnej drie Fritza len jeho
arioso z Mascagniho opery. Ak sa
cheete vyssie uvedenym vyhradém
vyhnot, pdsfajte si vzdy k popoludiiaj-
Sej kavicke nasnimané arie jednotlivo
- kazdy def jednu. Ocentte, Ze sa
kedysi (a chvilami to platf ete aj
dnes) vedelo dobre spievaf

Vladimir Blaho B
HEN

Kvinterna
Krajina Zelobudna

ARTA 2004, F1 0125

Cesky subor Kvinterna, zalozeny roku

1994, sa $pecializuje na interpretéciu
eurdpskej stredovekej hudby. Reno-
movanému zoskupeniu doteraz vyslo
pai albumov, vé&sinou pod znagkou
ARTA. Kym spociatku v reperfodri
Kvinterny dominovala ¢eskd goticka
hudba, posledné nahravky zname-
naju vyrazny posun smerom k hudbe
sefardskych a askendzskych Zidov.
Ostatné CD Krajina Zelobudnd je
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zaujimavé najmd tym, Ze prindsa
spojenie oboch rovin, ktorym sa
Kvinterna doteraz venovala: na al-
bume sa nachadza dvandst , starych
moravskych a sefardskych balgd

o lgske, smutku, nédeji a viere”.

Naijlepsou strankou albumu je drama-

turgia vyberu a spracovanie piesni,
za &o sU zodpovedni dvaja stdli
&lenovia Kvinterny: spevécka Hana
Blochové a multiingtrumentalista
Pavel Polések. Skladby st prevzaté
z haagskeho zbormika sefardskych
piesni a Susilovej zbierky moravskych
piesni. To, ze Kvinterna nasla prepo-
jenie medzi sefardskymi a moravsky-
mi, nie Eeskymi ludovymi piesiiami,
mozno asi odévodnif moddlnou
pribuznosfou oboch hudobnych
tradicif. Dvandsf piesni je usporiada-
nych do pravidelne sa striedajucich
dvojfc sefardskej a moravskej piesne.
Napriek odbormnému pristupu sa tvo-
rivy fandem nebdl zmocnif zvolenej
latky s kreativnou odvahou, nezostal
uvéizneny v uzavretom stredovekom
priestore, o mozno hodnotif velmi
kladne: ,Zdkladng hudobnd vrsiva
predstavuje podvedomie - tvoria ju
jednoduché, mechanicky sa opakuj-
Uce struktury v brnkacich ndstrojoch.
Z tohto zékladu vychddza dalsia
pohyblivejsia a premenlivejsia zlozka,
ktord zabezpecuje logické a plynulé
prepojenie piesiiovych dvojic. Trefou
vrstvou je priestor vyhradeny melddii.
A nakoniec pristupuju kolorujice
zvuky dalsich néstrojov, ktoré celu
pieseri dofarbia.” Tomu zodpovedd
aj pouzitie mimoriadne farebného

a zavjimavého instrumentdra vo
vietkych skladbach.

Umelecka veduca suboru, spevée-
ka Hana Blochovd, je pévodne
vystudovand historicka a restaurs-
torka a $tudiv spevu sa venovala

u renomovanych &eskych a za-
hrani¢nych pedagégov. Aj ked
Blochovej spevacky prejav dokaze
oslovif $tylovou ¢istotou podania

a vyrazovou presvedivosfou, treba
poznamenaf, ze klasicka ceskd spe-
vacka skola zanechala u nej aj svoje
negativne stopy v podobe plochého
a huhnavého spésobu spievania. Po
vypoculf niekolkych piesni fo, zial,
zagne prekdazaf.

Hane Blochovej (spev, harfa, psaltéri-
um) a Pavlovi Polésekovi (spev, korno-

musy, santur, chalumeaux, zvieracie
rohy, zobcové flauty, slécikovy Zaltdr,
duochord, akordické citera, pisfala,
ninera, ludova basicka, fujara) asis-
fujd na albume ako hostia nemenej
erudovani $pecialisti na stard hudbu
- Petr Wagner (viola da gambal),
Marek Spelina (zobcové a priecne
flauty), Marwan al-Solaiman (oud)

a Vitézslav Janda (perkusie).

CD Krajina Zelobudnd prinéa
nezvy&ajne vydarené spojenie na
prvy pohlad vzdialenych svefov
sefardskych a moravskych ludovych
piesni. Nahravka ukazuje, Ze aj
vzdialené svety so v skutocnosti velmi
blizke, ak sa hlada dialég. CD moz-
no odpordcaf vietkym milovnikom
farebnej a nekonvencnej hudby.

Pavol Suska B
EEEERE

NYYD Ensemble, Olari Elts
Niiiid / Now

Eesti Raadio / Elwood Muusik
2005, 4740156-002911,
distriblicia Hevhetia

Tt

wlari sits

NYYD Ensemble patri od svojho
vzniku v roku 1993 k priekopnikom
sucasnej hudby v Esténsku. Nazov
NYYD vyjadruje v poetickom jazyku
pritomnosf a chvilkovo pominute/nosf
prave prebiehajuceho diania. Subor
ho prevzal z pomenovania festivalu
sucasnej hudby v Tallinne, kde mal
svoju premiéru. NYYD transformuje
akiuglny jazyk doby, repertodrovo
prechédza z minimalizmu k novej
vecnosti a komplexnosti, od avant-
gardnych fendencif k jozzovym né-
znakom. V priebehu dvanésfich rokov
sa stal jednym z najvyznamneigich
fenoménov severskej scény. In$pira-
tivnymi sa javia koncertné programy
vzdelavacieho charakferu, pofiaté
ako exkurzy do dejin novej hudby.
Prehliadnuf sa nedd ani mnoZsivo es-
ténskych premiér signifikaninych diel
20. sforo¢ia a pravidelné objednav-
ky diel estonskych skladatelov.
Profilové nahrévka suboru deklo-
ruje jeho zvukovo-ingtrumentdlne
moznosti a zdrovefi predstavuje

dve vrsivy skladatelskych gene-

racif v Esténsku. K strednej patria
Erkki-Sven Tuir a Toivo Tulev. Tulev
(1958) je zbormajstrom Esténskeho
filharmonického zboru a umeleckym
riaditelom Scandicus Ensemble. Jeho
Quella Sera pre komorny orchester,
napisand pre londynsky Baltic Arts

Fesfival v roku 1996 spéija v sebe
viacero §truktor. Pod jej povichom sa
stretavaju rozlahlé sénické plochy
so sférickymi nazvukmi starej hudby
a gregoridnskeho chordlu, odkazuj-
Gce na Tulevovho utitela Arvo Pérta.
Parcidlne roztriestenie ,hlaskovania
nevyslovite/ného" udrziava napdtie
na ploche 11 mindt. Najzndmejsim
estonskym skladatelom popri Arvovi
Partovi je Erkki-Sven Toir (1959).
Jeho teraj$im akiivitém predchadzala
v Esténsku nesmierne populdrna
rockovd skupina In spe, v kiorej sa
realizoval ako flautista, klavirista,
spevak a skladatel. Jeho Symbiosis
pre husle a konfrabas, premiérované
v roku 1996, spéjaju svet minima-
lizmu a raciondlnych komplexnych
tedril. Navraty k rockovej minulosti
nie su v TuUrovej tvorbe zriedkavé,
sam seba nazyva , premosfovatelom
ostrovov hudby”. V Symbiosis vytvoril
hudobny celok so zretelnou 3fruk-
torou. Symbiosis su nielen vrcholom
profilovej nahravky stboru NYYD,
ale aj jednym z najfrekventovanej-
Sie prezentovanych diel si¢asnej
estonskej hudby. Autor v nich

vytvéra zvukovd kraijinu so zretelne
kontdrovanou 3frukigrou. Mladsiu
generdciu zastupuje Tutrova ziacka,
dnes pedagogicka na Esténskej
hudobnej akadémii Helena Tulve
(1972). Jej Travers pre komorny su-
bor ziskala v roku 1998 druhé miesto
na parizskej Medzinarodnej tribine
skladatelov UNESCO. Nézov
Travers poukazuje na hybnosf vrstiev
predovietkym dychovych ndstrojov

s ich neustalymi fimbrovymi fransfor-
maciomi a ndzvukmi orientalizmov.
Northwest Bow jej genera&ného
suptinika Juriho Reinvereho (1971)
ie krehkym premenlivym kontrastom
klavimeho dialégu s presvetlenymi
slacikovymi plochami. Podla autora
symbolizuje hru svetla, pozorovatelnd
pocas letnych mesiacov v severskych
krajinach. Spider Marta Siimera
(1967), poznageny jeho stipendijnym
pobytom v kolumbijskej Bogote,
anticipuje rozorvanost v ¢ase
ndrodnostnych nepokojov v Juznej
Amerike. Poslednou skladatelkou je
Mari Vihmandova (1967), kiorej La
Question je prieskumom zvukovych
moznosif sélového hoboja.
Umeleckym vedicim a dirigentom
suboru je vifaz Sibeliovej dirigentskej
sufaze vo Finsku Olari Elts {1971).

V roku 2001 mu bol udeleny rad
Bielej hviezdy IV. stupiia ako ocene-
nie za hudobny prinos v Esténsku.
NYYD Ensemble mal pévodne popri
tatérskej skladatelke Sofie Gubajdu-
line a finskom ¢embalistovi Jukkovi
Tiensuu patrif k vicholom minulého

ro¢nika festivalu socasnej hudby Me-
los - Etos. Kvéli zruseniu prazského
koncertu viak bolo nutné odvolaf aj
bratislavsky. Névnadou na jesenny
koncert NYYD Ensemble v Bratislave
v ramci Melos - Etos 2005 a zéro-
vef uvedenim do si&asnej esténskej
tvorby méze byf préve predlozend
profilova nahrévka tohto vynimoné-
ho komomého siboru.

Peter Motycka B
EEEER
Tazz
Brother Jack McDuff

A Change Is Gonna Come

Warner Music / Atlantic Mas-
ters 1966/20085, 62465840362

BROTHER JACK McDUF
ACHANGEIS GONNA C

,Brother” Jack McDuff (1926) je je-
den z najvyznamne;jsich jazzovych
hammondistov. Spoluvytvéral sound
fantastickych ranych nahravok
Georgea Bensona, bol vplyvnym
bandleaderom. Pred svojim precho-
dom na hammond organ koncom
50. rokov hral na klaviri a basgi-
fare, pevné basové linky mé& teda

v malicku, & skar v nohach. Solové
albumy za&al vydavaf od zagiatku
60. rokov. McDuff je hudobnik,
ktory kombinuje jazz, soul, funk

a rhythm and blues a préve v zna-
menf toho posledného je album

A Change Is Gonna Come z roku
19606, vydany v remastrovanej
reedicii v elegantnom digipacku. Aj
ked na fom, samozrejme, ndjdeme
aj soul a lafinskoamerické rytmy.
Skveli hré&¢i hraju pomerne jedno-
duché, posobivé a pozitivne témy,
v&&Sinou postavené na bluesovych
Struktorach. Vyenieva z nich fitulng

A Change Is Gonna Come od Sama
Cookea, What'd | Say od Raya
Charlesa, &i virtuzne interprefo-
vand balada No Tears od Reda
Hollowaya, kde McDuff predvédza
svoju pdsobivy techniku a nebotyeny
feeling. Ngjdeme tu aj zopar jeho
vlasinych kompozicif.
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Zvuk ma pekno patinu 60. rokov.
Z&klad tvorf kvinteto s basgitarou,
gitarou a bicimi. Nejde teda o klasic-
ké hammondové frio, kde hrd organ
aj basovu linku. Polovicu albumu

- Styri skladby - nahrala sesfelennd
dychova sekcia [dve frubky, dva
trombény, tenor- a baryténsaxofén,
takze ide uz skér o maly big band),
pét skladieb maju ,na svedomi” len
dvaja saxofonisti.

Album musel v &ase svojho vzniku
znief trochu ako jazzovy punk.
Rhythm and blues nemal vtedy tofiz
u jazzmanov dobrd povest. [§lo

o ¢osi malo sofistikované, mélo
intelektudine, prili§ plebejské. Toto

ie hudba odhalend na dref, g
basové linky so takmer rockové, nie
sU tu Ziadne exhibicie. Jack McDuff
viak prave zredukovanim vyrazo-
vych prostriedkov dokazal svoju
osvietenosf. Nehladel na zanre,
nechal sa viest pocitom. A tenfo pocit
napokon hudbu doviedol hoci k acid
jazzu 90. rokov alebo k nu jazzu
tohto fisicro¢ia. Zemitosf a dotyk
&lovecenstva so hlavnymi devizami
diela, kioré sice nepairi medzi
prelomové, ale o to viac hreje aj po
takmer Styridsiatich rokoch. Skoda, e
CD mé len 36 a pol mindty, nechce
sa mi verif, Ze sa v archivoch nenasli
Ziadne bonusy. Zisli by sa.

Marian Jaslovsky B
HE NN

Patricia Barber
Live: A Fortnight in
France

EMI / Blue Note 2004, 578214-2

Sledovaf vyvoj kariéry jednej z najo-

riginélnejich jazzovych spevécok su-
Easnosti je zaujimavé predovietkym
v tom, ako tvrdosijne si uz od debutu
Split z roku 1989 stojf za svojou vizi-
ou. Bez ohladu na zmeny médnych
vin, kiorymi medzi¢asom jazz presiel,
cizeluje svoj stéle jedinecny pristup

k jazzovému spevu ako deklamag-
nému sprostredkovatelovi posolstiev
(neraz) poetickych textov. Vyhyba sa

pritom v&&sine vZitych scatovych, $ty-
lovych ¢&i vyrazovych stereotypov. Jej
¢as dozrel uz pred niekolkymi rokmi
a dozrela of ona. Stala sa slavnou

a dalej nekompromisne razf koncep-
ciu, v ktorej sice (pri froche chcenial
mozno najsf isté paralely aj s hudbou
inych, esfe slavnejsich kolegyn, ako
s0 Diana Krallovd, Norah Jonesova
a mnoho dalsich, na rozdiel od nich
viak nie je ani konzervativna, ani
primame zamerand na oslovenie €o
najsirse] posluchacskej vzorky. Jej
charakeristicky alt sa neda spliesf,
rovnako ako jej spevécka technika

a v neposlednom rade i hudba

- prifazlivo komunikativna i vzru-
Sujuco frojrozmernd”. Sprievodnd
skupina hra dynamicky, s obdivu-
hodnym nasadenim a obsazne, ¢o
je v takomto formate skér vynimka.
Dnes sa fofiZ nosia spevacky sprevé-
dzané zvécsa prijemnou hudobnou
kulisou, kiord nechd vynikndf hlas, ale
nesirhne, nevyrusi a zaujme nanajvys
farbami. U Patricie je fo trochu inak.
Hudobnici su jej rovnocennymi
partnermi, v plnej miere su schopnf
kedykolvek prebraf zodpovednosf
za dianie a ani Patricia sa neosfycha
prejavif ako vynaliezavé, energickd
a moderne ,perkusivne” myslio-

ca klaviristka. Hragsky potencidl
celého kvinteta vynikne obzvi&sf na
koncerinej nahravke, kiord sa trochu
odliduje od Patriciinych stodiovych
albumov. Dramaturgia je tu ovela
pesirejsia, repertodr siaha od
polorecitovanych rubat [Mercerova
Laura & Bishopova Blue Prelude)
cez swingujice tandardy (slévna
Call Me ¢i instrumentdina Witchcraft)
a popovy ,rimejk” (nezvy&ajne dyna-
micky rozvinutd Norwegian Wood
od Beatles), az po liderkine pévodné
skladby. Tie tvoria najzaujimave;siv
Easf repertodru, vynikaju $pecificky-
mi ndladami, zvigitnou melodikou
plnou ndro¢nych a premenlivych fréz
vychadzajicich z nerovnomerme;
struktory textov. Sofistikovanosf zdan-
livo jednoduchych a priezraénych
aranzmanov sa obnaZf pri sledovani
ich dynamickych rozvinuti, v ramci
ktorych maju hudobnici k dispozicii
nemaly priestor na predstavenie svo-
jich improviza&nych schopnosti, hrae-
skej infufcie a interakcie. Vynikaju
prifom vietci - vynaliezavy gitarista
Neal Alger, zemity osfindtny kontra-
bas Michaela Amopola i moderny,
zvukomalebne ponimany part bicich
v podanf Erica Monizka.

Hudobny svet Patricie Barberovej je
odrazom neoby&ajne silnej osobnos-
fi, kiord nepotrebuje hladaf ustélené
sposoby komunikécie na fo, aby do-
kazala oslovif. Ma svoj komunikaény

kandl, kiorym sa prihovdra (obcas
takmer doslova) okruhu posluchagov
ochotnych naslochaf. Ndjsf k nej
cestu nie je najjednoduchsie, ale o to
Ve je potom zazitok. Nasobne pri
takom koncerte, aky zaznamendva
album Live: A Fortnight in France.

Augustin Rebro B
EEERN

Dave Brubeck
London Flat, London Sharp

Telarc 2005, CD-83625,
distribtcia DIVYD

London Flat
The Dave Brubeck Quortet

London Sharp

Neddvno som pocul z&znam Zzivého
rozhlasového programu, kiory pro-
videlne vysiela americka Klaviristka
Marian McPartlandovd. Sedf pri
klaviri a posluchacov zabava v
spolocnosti svojho hosfa. Bol to
jubilejny program pri prilezitosti 25.
vyrocia fejto reldcie a su¢asne 85.
narodenim hostitelky. Ale aby tych
velkych ¢isel nebolo dosf, jej hosfom
bol 92-roeny Klavirista, s kiorym si fo
tak rozdali v $tvorruénej swingovke,
Ze by ste naslepo urcite nehadali
vek tohto dua ani na frefinu onych
Gctyhodnych 177 rokov! Podobnym
,nezmarom"” je Dave Brubeck,
jazzman lavej ,logicke|" mozgovej
hemisféry, fanatik bez vaine a perfek-
cionista. Siesteho decembra oslévi
85. narodeniny.

U Brubecka ma vietko nejaky
zmysel, vyznam, vietko do seba
zapadd, na nieco reaguje. Brubeck
je okolvek, len nie infrovert. Vo svo-
jich skladbach (okrem jazzu napisal
aj viacero ,klasickych” kompozici
vzdy spracival podnety z okolia

- hudobné aj nehudobné. Brubeck
ie viak hlavne sofistikovany skladatel.
Jeho skladby byvaju postavené na
harmonickych & rytmickych trikoch

a fintéch a nefradiénych postupoch
a st kristalovo priehladné. Také su
aj skladby na tomto albume. Hned
fitulng London Flat, London Sharp
zhudobrivje Brubeckovu tnavu z
cestovania na britskom turné v roku
1998. Ked im manazér konecne

slubil ubytovanie v Londyne (flat),
reagoval Brubeck , skvelé!” [sharp).
A hned napisal skladbu, v kiorej
lavou rukou hré zostupne akordy

s béckami (flat) a pravou vzostupne
akordy s krizikmi (sharp), aby tym
vyjadril ulrpenie z neprefrzitého
cestovania. Chlapci v skupine to
sprvu odmietli hraf, ale napokon

si na fakuto kostrbat konstrukeiu
zvykli. Inym prikladom Brubeckovho
kompozi¢ného experimentovania je
skladba Cassandra, v kiorej prelozil
4/4 rytmus val&kovou melédiou.
Fatsovi Wallerovi je venované
swingové boogie-woogie Mr. Fafs.
Pestra kolekcia novych aj starsich
skladieb na albume obsahuje qf
balady, nopriklad Ballad of the Rhine
- spomienku na frontové G&inkovanie
v americkej armade v druhej svetovej
voine, a We Will All Have Our Cross
to Bear. Osobiym pripadom je
skladba To Sit and Dream, kiord je
jednou z devdiastich basnf Lagstona
Hughesa, zhudobnenych Brubec-
kom. The Time of Our Madness je
akési brubeckovské kvazitango

a Unisphere spomienka na revolu¢né
obdobie 60. rokov, ked bol Brubeck
posadnuty 5/4 ryimom. Jeho spiritu-
alitu prezentuie Styridsaf dni, skladba
o Kristovom prebyvani osamote na
pusti, kde sa perfekine prezentuje
Bobby Militello na altsaxoféne.

A osféva uz len jeding nebrubeckova
skladba Steps fo Peace, balada

od Derrilla Badleyho s Militellom
vynimoéne hrajocom na flaute.
Album London Flat, London Sharp
nahral Dave Brubeck s partiou, s kto-
rou hré uz zopar rokov. Nie je fo sice
jeho povesiné prvé kvarfeto s geni-
&lnym altsaxofonistom (a autorom
kultovej skladby Take Five] Paulom
Desmondom, s kiorym vydrzal 17
rokov (az do roku 1967). Bobby Mili-
tello na altsaxoféne a flaute, spolu

s basistom Michaelom Moorom

a bubentkom Randym Jonesom sd
ale perfekini hudobnici a s Brubec-
kom tvoria naozaj kompakiné teleso.
Brubeck je prototyp Uspesného
amerického jazzmana, vzormného
ob&ana a vlastenca, kiory bojoval

v americkej arméde za slobodu

v druhej svefovej vojne, je ofcom
Styroch synov - hudobnikov, podla
neho bol nazvany Brubeckov ingtitot
na Pacifickej Univerzite v Kalifornii

a Brubeckov festival, je drzitelom
&estnych dokiordtov (o.i. aj z teo-
l6gie) a dostava sa mu mnohych
dalich prejavov uznani. V kontraste
k fomu je $okujuce, Ze dnesni mladi
skveli americki jazzmani musia za
uznanim chodif do Eurépy a na
dalsie kontinenty. Samozrejme, nie
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je to Brubeckova vina. Svet sa meni
a to je uz celkom ind kapitola...
Brubeckov pristup k Zivotu a hudbe
najlepsie vystihuje to, ako sa v bukle-
te chvdli, ze pre tento album napisal
aj dvandstiénovi skladbu, ale 1
skupina naozaj odmietla. Zatial. Bru-
beck je opfimista a slubuje, ze bude
nahrand na nasledujocom albume.
Kto by na to nebol zvedavy?

Gabriel Bianchi ®
EEER

Tim Berne‘s Caos Totale
Nice View

Winter & Winter 1994/2005,
684818-0, distribticia Hevhetia

Filozofiou Stefana Wintera - $éfa

mnichovského vydavatelstva Winter
& Winter - je predstavif hudbu bez
pozlatkovo trblietajicich sa flitrov.
Roku 1985 sa rozhodol vydavaf pod
znagkou JMT (Jazz Music Today)
perspekiivne frendy si¢asného jazzu.
Jeho mimoriadny vkus pootvoril branu
umeleckého sveta v tej dobe zvé&sa
nezndmym umelcom: klavimemu ob-
razoborcovi Urimu Cainovi, spevécke
Cassandre Wilsonovej, saxofonistom
Stevovi Colemanovi a Gregovi
Osbymu. Ny vyse osemdesiatich na-
hrévkach bolo v priebehu desiafich
rokov zaznamenanych nielen mnoz-
stvo unikétnych debutov, ale trebars
aj neocakavany koncertny album fria
gitaristu Johna Mclaughlina (Live At
The Royal Festival Hall; 1990). Jed-
notny dizajn reedicii tychto nahrévok
(obal z vinit¢ho karténu a obdizni-
kovy graficky leitmotiv na samotnych
nosi¢och), vychadzajicich pod
hlavickou JMT edition, m& punc
elegancie, a reprodukcie pévodnych
bukletov ich dotvarajo ako celok na
drobné ,umelecké dielka”.

Dnes uz 60-o&ny saxofonista,
skladatel a kapelnik Tim Berne
vyrastal predovietkym na cieme
hudbe - chicagskom rhytm&blues,
funku a soule sustredenom okolo
detroitského vydavatelsiva Motown.
Jeho prvym jazzovym impulzom

bola hra (dnes uz menej zndmeho)
saxofonistu Juliusa Hemphilla. Ber-
nova inklinacia k avantgarde mala u
fradi¢ne zameraného vydavatelské-
ho koncermu Columbia maly pod-
poru. Zagal preto spolupracovaf s
pristupnefsim Winterom. Nice View
patrf k frojici opusov nekonveneného
Bernovho zoskupenia s priznacnym
nazvom Caos Totale (slovnd hracka
vyjadrujica Gplny chaos). Nahrévke
Nice View predchadzali Pace
Yourself {tam sa na soprénsaxoféne
blysol dnes uz viacmenej zvukovo

i vyrazovo uhladeny saxofonista
David Sanborn) a Diminutive
Mysteries (Mostly Hemphill). Bernov
fvorivy proces by sme vyivarnou
terminolégiou nazvali gestualizmom
(action painfing]. Vynérajica sa
zvukové krajina nepredkladd po-
sluchéovi nalinkovant imaginaciu
Jkrasna”, uréent v samotnom nézve.
Berne sa namiesto romantickej idyly
naro¢ky zameriava na budovanie
vzrudujicich zvukovych konstrukeit.
Samozrejme, pre mnohych skér zne-
pokojujucich. (Rozorvanost ilustruje
aj prilozeny buklef s fotografiou
horiaceho domu a litografiou, v kto-
rej sa fakiografické udaje nahravky
striedaju s néhodnymi dadaisfickymi
prvkami.) Uvodné It Could Have
Been Alot Worse za&ina 3tylizg-
ciou francizskeho gitaristu Marca
Ducreta, kiory v naznagenych
tematickych smerovaniach nasledne
objavuje nepoznané moznosti

a priestor pre vyuzitie ,chorych”
zvukov svojho ndstroja. Na ne

sa postupne navrstvuje dychovd
sekcia - trobka Herba Robertsong,
frombon Steva Swella a alisaxofén
lidra. Prvou uchopitelnou Iiniou je
pravidelnd figira kontrabasistu Mar-
ka Dressera a pulzdacia bubentka
Bobbyho Previta. Struktora vytvorend
akoby z ni¢oho navodzuie vizie
stvorenia sveta, spejiceho k findlnej
apokalypse. Z troch zozsiahlych
suit, poskytujocich hudobnikom
mnoZstvo priestoru, je najpozoru-
hodnejsia takmer Styridsafmindtova
(1) Impacted Wisdom, v kiorej sa
jednotlivé hlasy aleatoricky prestrie-
davaiy, vytvérojic duové a triové
konverzaené komunity. Tim Bemne

je dnes délezitou sucasfou scény
newyorského downtownu. Podobne
ako frebars John Zorn presadzuje
ostentafivnu jedine¢nosf osobnosti
pocas absorbovania a spoluvytvé-
rania samotného diela. Opus Nice
View je v prvom pldne nesmierne
néro&nou a nekompromisnou per-
cepénou ,skrumdzou”. Parafrézujic
Goetheho vyrok o ,architektire

ako zmrznutej hudbe" predstavujo

nahrévky Caos Totale hudbu ako
Larchitektiru v rozlete”.
Peter Motycka B
EEEER

Blues

Silvia Josifoska
Blues

Hevhetia / Hev-Het Tune 2005,
EH 0001-2-331

Hoci Silviin hlas sa vz roky priebezne
objavuje v stvislosti s projekimi inych
hudobnikov, na vyber toho najlep-
Sieho z jej oblibeného repertodru

si majitelia CD prehrévacov museli
pockaf az dodnes. Devéf uprave-
nych skladieb na albume pochadza
z auforskej dielne ciernych i bielych
bluesovych a rockovych klasikov, aky-
mi boli B. B. King, J. J. Cdle, E. James,
W. Dixon, E. Clapton a dalsi. Vietky
skladby m& Josifoska dokonale
zazité, pretoze ich spievala po réz-
nych kluboch a puboch vyse jednej
dekady. Za chrbtom jej pritom figuro-
vali rézne, nie nezaujimavé skupiny,
po&nic Mr. Bandom s gitaristami
Salontajom, Zajkom a Ajdzim Sabom
za bicimi [4 skladby na CD Bluesové
spolo¢nost No.2), cez profesiondlnu
zostavu s Jurajom Burianom, s kiorou
spevacka vystipila i na pédiu
Brafislavskych jazzovych dni, az

po dnedny Band zlozeny z ostrielo-
nych bluesmanov Stefana Lengyela
(gitara) a Ericha ,Bobosa” Prochdzku
(0stna harmonikal), ako aj univer-
zélnych zastupcov rytmiky Stefana
Bugalu (bicie] a Martina Ziaka (bas-
gifara). Préve tUto zostavu povazuje
Silvia za svoju doposial najsilne;siu.
Napriek fomu, ze vietci hudobnici s
skveli, platfia ako keby dosfévala fah
az v druhej polovici. Asi najpre-
svedcivejsim hudobnikom hned' po
spevacke je gitarista Stefan Lengyel.
Jeho funkénej hre nechyba cit pre
mieru ani osobitosf a autenticky zvuk,
navyse sa zdd, ze svoj podiel mé

i na celkovom formovanf pouzitych

coververzil. Nasa harmonikdrska jed-
notka ,Bobos" Prochdzka predviedol
svoj slugny Standard, na kiory sme

si uZ privykli. Prekvapenia sa v jeho
pripade, ani v pripade celej fradi¢ne
pofiatej plaine nekonaju. Explozivny
Bugala a nemenej dynamicky Ziak
hraju presne a s fahom, o je ich
najvacsie plus aj pri Zivom hranf.
Vich spoluprdci ale trochu chyba
Lengyelova osobitosf a nadhlad nad
celkom, s akym exceloval napriklad
Albert Collins, &i inf predstavitelia
moderného blues. Uvadzam to g

s vedomim, Ze prave rytmika md ne-
raz levi podiel na vzniknutom napéti
(napr. v Hoochie Coochie Man).
Konven&nd forma a niekedy af trochu
ufopeny zvuk basgitary udrziavajo
vysledok v polohe ,velmi slusné”, nie
viak excelentné. Na plaini je mnoho
excelentnych momentov, z celku ale
neciif potrebu prekrocif svoj fief.
Nahravka mé refrospektivny vyznam
a spevaeku predstavuje v dobrom
svetle, zarovefi ju viak i zabeténovs-
va v polohe inferpretky. Silvia mala
dosf Easu na to, aby nasla svoju
polohu, &o sa jej podarilo. Vietky
piesne sU spievané (chvalabohu)
anglicky. Tento jazyk jej spésobu
frézovania ,sedi” a zimomriavkovy
efeki sa dostavi podstaine skér nez
pri slovencine. Mozno si i Silvia
sama uvedomuie, ze tato poloha jej
vyhovuje najlepsie o akékolvek vy-
bocenie je riskantné. Mnoho skupin
sa riadi heslom, Ze lepsie je dobre
zahraf zaujimavy prebrany repertodr,
nez sa strapfioval nepresvedivymi
autorskymi pokusmi. To, €o na
muzikantsky vysokej Grovni predviedli
viefci z0¢asinen( hudobnici je sice
skvelé, ma to fah a ,3liope” to, ale

v bledomodrom” sme fo uz poculi gj
inde @ mozno edfe lepsie.

O pritomnosti hudby a muzikalite
z0&asinenych nief najmensich po-
chyb, ale prave preto by sa dalo od
nich ocakavaf aj viac. Coho? Viipu
a muzikantskej infeligencie, a vobec
akychkolvek prejavov véle ustiacich
do originality. Skupina akoby sa az
prilis sustredila na vnatorny feeling

a tomu padla za obef ochota
vylvorif si viastiny jazyk, kiory by
nebol poskladany z uz pouzitych
fréz a groovov. Akoby vybocenia zo
zazitej formy boli akceptované iba
do urgitej miery, viac ani krok.
Silviina osobitd farba hlasu by si
zaslozila nejaky vyraznejsi koncept
a mozno objekiivny pohlad skisené-
ho producenta, kiory by z tych istych
hudobnikov dokdzal vyfazif edte osi
navyse. Toho, €o potedl a rozpum-
puje ndladu v ,pube”, je na plami
malo. Zatial to vyzerd skér ako
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profesiondlna demosnimka uréend
na agentdrnu ponuku skupiny pre
mnohé prileZitosti. Verim, ze dne$nd
partia okolo Silvie md na viac, nie
som viak presvedceny, &ije to ich
cielom.

Premiérovy sélovy album spevacky

s elektrizujucim prejavom vychddza
ako pilotny fitul nového ,sublejblu”
vydavatelstva Hevhetia, kiorého
ndzov Hev-Het Tune by si mali zapa-
métaf vietci priaznivci nekomerénej
domacej scény. Popri produkeii
Slnko records sa zrodila dalsia
prileZitosf pre vyddvanie a disfribiciu
zaujimavej slovenskej hudby. Cena
albumov z tejto produkcie bude prija-
telnd a - napriek vietkym uvedenym
vyhradém - kvalitativna latka bola
vdaka Silviinmu albumu nasfavend
velmi vysoko.

Martin Chrobak ®
EEN

Folk/World Music

Véra Bila a Kale
»C’est comme ca“

Sony & BMG 2008, 82876694092

Romska hudba z vychodnej Eurépy
je vo svefe uz dévno vyhladavanym
artiklom. Najv&esi uspech zozali

v poslednych rokoch najmé skupiny
ako Parno Graszt, ¢ Romano Drom

z Madarska, alebo najréznejsie
dychové zoskupenia z Balkénu

typu Taraf De Haidouks, pripadne
Fanfare Ciocarlia. Slovenskd a geska
produkcia aj v tomto ohlade trochu
zaostéva, i ked na druhej strane
predsa len jednu hviezdu svetového
formétu mame. Je fiou prave Véra
Bila, na prvy pohlad mozno skromna
pani, kiord ale predéva v zapadnej
Eurépe viac nosi¢ov, ako kiordkolvek
ind ceskd ¢i slovenskd popova
hviezda (ak tam nejakd z nasich
kon&in vobec nie¢o predéva...). Je
prifom paradoxné, ze mnohi domaci
hudobnici sa na z&padné trhy so

svojou produkciou usilovne tlagili,
pri¢om Véra Bilé na to nepotrebova-
la Ziaden velky markefing. K dspechu
iej dopomohol viac-menej len talent,
svojsky uvolneny prejav a vernosf
jednoduchym pesnickam s ciganskou
melodikou. Vietko ostatné prislo
prirodzenou cestou, a to, ze tato
déma byva ¢asto oznaovand za
eurépsku Cesariu Evoru, nie je urtite
néhoda.

V&&sina hviezd ale nebyva na vyslni
pocas celej svojej kariéry a Uspeiné
obdobie uréite istym spdsobom
,poznacilo” aj tvorbu Véry Bilej a jej
sprievodnej skupiny Kale. S nopétim
sa teda o&akéval ich novy album,
kiory vysiel po trojrocne] prestavke.
Preco jej hlavni protagonisti zvolili
nézov po franctzsky, sa mi, Zial,
nepodarilo Zisfif. Mozno preto, ze
prave vo Francizsku sa im obzvasf
darilo... Fakiom je, ze produkcie

sa chopil Jiff Smetana spolo¢ne so
skupinou Kale, a perkusif sa v piatich
skladbach zhostil Camillo Caller,
&lovek, kiory svojho ¢asu sprevadzal
objavitelku a priatelku Véry Bilej,
dnes uz neboht spevéeku Zuzanu
Navarovo. Vietkych 14 piesni p6-
sobf prijemne, v ndladdach, na aké
sme zvyknufi zo skorsieho obdobia.
Nachadzajo sa tu rychlejsie i po-
mal3ie skladby, rédiam odporicany
hit Av fu av a texty s uZ tradi¢ne

v réméine i v Cestine. Na prvy po-
hlad je teda vietko v poriadku, a da
sa konstatovat, Ze mame do cinenia
s albumom, ktory naplni o&akévania
fanusikov. Predsa tu viak nieco
chyba. Pogiatoénd tvorba Kale mala
v nie¢om navrch z pohladu investo-
vaného skladatelského potenciondlu
a mozno aj entuziazmu jej hlavnych
protagonistov. Album , C “est comme
ca” sice déstojne kré&a po stopach
svojich predchodcov, mozno viak,
Ze nie vz tak vzpriamene. Celd
koncepcia vyznieva vo vé&sine
pripadov dablénovito a jej tvorcovia
sa zjavne chcl p&eit. Je fo sice
ocakdvany a mozno i prirodzeny
jav a pokial z toho nie je zrejma vy-
pocitavost, fak by mohlo byt vietko
v poriadku. Napokon ur¢ite nikio
ne¢akal od fohto fitulu vykrogenie
inym smerom, & nebodaj nejaky
progres. Aspof nejaké prekvapenie
by zrejme viaceri privitali. V porov-
nanf s konkurenciou viak ponukaju
Véra Bild a Kale vo svojej typickej
nendsilnej elegancii stéle nadstan-
dard. Okrem femperamentnejsieho
tradiciondly Rumunika vyznievajd
sympaticky najma pomalsie skladby
Af si ¢erny nebo bily, Me vzarav,
alebo Miri ave maria, ktoré takmer
evokujo pohodu exofickych letovisk.

Budme teda hrdi na to, Ze Véra

Bila ma slovenské korene, a Ze qj

z nasich koncin vyvaza niekfo ne-
ndsilng exotiku a hudbu, ktord sa na
ni¢ nehra. Ako sama spieva ,Nech
si cierny, alebo biely, rovny chrbét
stdle maj. Prestaii sa bdf, so vietkymi
si hraj”. Fenomén Véry Bilej je stale
silny, to ale nemusf znamenaf, Ze g
neprekonatelny.

Roébert Gregor B
EEE

Sona Hornakova
a Slide & Udu
Pozdrav z Teonatu

Slnko records 2005, SZ 0014-2

drav.z feonaiu

Uz po prvom pocutf sa novy album
Soni Horfidkovej javi ako logické
vyUsfenie jej doterajsej hudobnej
kariéry. Horfiakova sa minulé de-
saffocia ako kyvadlo pohybovala
od popu k infimnym vypovediam,
od ob&asnych, viac & menej
podarenych pokusov o hity az po
pesnicky s infrovertnou, meditativnou
a niekedy az faZivou atmosférou.
Niezeby doposial nemala kvaliing
piesne, kiorym prakiicky niet ¢o
vy¢itaf, ale vzdy sa naslo aj dosf ta-
kych, kioré naznacovali jej moznosfi
i obmedzenia. S novym CD akoby
Sofia nasla svoje faZisko, alebo
akoby sa jej rozptyl nekompromisne
z0zil. Tvrdohlavo zobrala kormidlo
do svojich rok a s Zzenskou intuiciou
nasmerovala svoje kroky na dobrg
cestu.

Takych vyzretych a originalnych
spevékov ako je Soria nie je na
Slovensku vela. V instrumentalistic-
kom rozmere fo platf aj pre dalsich
hlavnych protagonistov albumy,
,pokrvnych” hudobnych bratov Igora
,Aidziho" Saba a Martina Zajka
(aka Slide & Udu), kiorf st pre dnes-
nd strednt generdciu posluchacov
dostatognou zérukou zvléddnutého
remesla. Do trnavského 3todia )" si
na dévazok prizvali vwpomoc v po-
dobe majstra basového ténu Martina
Gaspara. Vysledok potvrdil, Ze

nekompromisnd cesta, kiord si Sofia
zvolila, sa oplatila (a pri jej nérokoch
to nebola mald investicia - casovd,
finanénd ani osobnd). Vietko posobf
jednoducho a plynie hladko. V inter-
prefagnej, zvukovej aj aranzérskej
rovine sa Sofia vysporiadala s niekfo-
rymi profireceniami, kioré v minulosfi
spochybnovali celkové vyznenie

iej nahrévok. Treba povedaf, Ze si
tvrdohlavo obhdjila svoj konzervativ-
ny pop-folkovy pristup, kiory sa sice
pohybuje vlastnou rychlosfou Easu

a nestfazi s akfualnymi trendmi, zato
ale ani nepodlieza troven. Noopak,
latku $tandardu postva - v stla-

de s dobou - esfe vyssie. Takyto
spdsob akceptovania sicasnosti Soni
sved¢f aj vdaka tomu, Ze je osobnosf
a mé na com stavaf. Niezeby sa

tu nevyskytovali klizé. Tych by sa

v hudobnych i textovych stavebnych
prvkoch naslo nedrekom. Délezitejsie
viak je, ¢o z nich vznikne. Vysledok
md& oprofi minulosti jednotnesf 3tyl,
jednotlivé piesne ani celok nepdso-
bia pozliepanym dojmom. Népady
sa navzdjom nerusia, niekedy sa
dokonca zdg, akoby ich miera

bola drzand na uzde. Niekioré
monofénne mantry prezivajl iba
vdaka presvedgivosti Soninho spevu.
Melodicky vyraznejsie skladby ako
V kazdom storo¢i st skér vynimkou,
ale potvrdzujy ze Sofia je komplexnd
osobnosf. Nielen spevécka - infer-
pretka, ale aj zaujimava autorka hud-
by a intuitivna, citliva textdrka (tu sa
klisé s dobrymi népadmi konfrontuju
asi najcastejsie). Aranzmany so po-
stavené skér na farebnosti rozli¢nych
strunovych nésfrojov, spievajicich
bezprazcovych basoch a deceninej
kombinacii bicich a perkusit. Ubudlo
klavesov a pribudlo kreativnej

préce so zvukom - po&nic $todiom,
konciac vyuzitim prednost klasickych
gitarovych skatuliek.

Hoci hudba na platni plynie vigene
ako Sonin medovy hlas, ¢as pri nej
uplynie rychlo. Atmosferické texty
nevedU posluchdea direkiivne za
ruku od zagiatku az k zaveregnej
pointe a tak zapadaju do spolo¢-
ného toku, z ktorého obcas vypléva
na povrch hlas, inokedy niektory

z ndstrojov, alebo vyznam slovnych
spojeni (napr. Duchovia, Defi Char-
lesa Darwina atd.). Piesne sa vdaka
fomu neopocivajt aich ,mimoca-
sovos!” im dava dobry predpoklad
pre dal¥i, teraz uz samostany Zivot.
Pozdrav z Teonatu vnimam v kontexte
slovenského popu ako zatial najleps
tohtoro&ny album.

Martin Chrobak m
EEENR
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Podujatia na Slovensku

Folklor

Hudobné leto Trencianske Teplice

Festival komoej hudby s medzindrodnou
Gtasfou.

termin 11. jna - 28. augusta

info Slovenské liecebné kupele, a. s.; Kultime
oddelenie, Gabriela Psotovd, 914 51 Trencianske
Teplice,

tel. (032) 651 62 53, (032) 655 91 28,
kultura@slkin.sk, www.slktn.sk

Humenské organové dni Stefana
Thomana

termin 13. jila - 24. augusta

info Mestské kultime stredisko, PhDr. Peter
Sopko - riaditel, Gorkého 1, 066 01 Humenné,
tel. (057) 788 21 31, fax (057) 775 55 48,
sekretariat.mskshe@henet.sk, programove.
mskshe@henet.sk, www.mskshe.sk

Kremnicky hradny organ

(yklus organowjch recitdlov v podani renomove-
nych umelcov a lauredtov svetovych sifazi.
termin 10. jula - 21. augusta

info Mgr. art. Stanislov Kowalski - riaditel
festivalu, Furdekova 5, 851 04 Bratislava 5,
mobil (0903) 719 654, festival-kho@post.sk,
www.kremnickyorgan.sk

Kultirne leto v Bratislave

Medzindrodny festival kultdry a umenia. Zahfiia
Medzindrodny gitarovy festival 1. K. Mertza (jin
- {6) a Dni organovej hudby (august).

termin 22. jina - 18. septembra

info Bratislavské kultime a informatné stredisko,
Ing. Vadimir Grezo - riaditel, Ndbrezie arm.
gen. Ludvika Svobodu 3, 811 02 Bratislova 1,
tel. (02) 5441 5801, (02) 5910 3133, fox (02)
5441 5348, bkis@bkis.sk, program@bkis.sk,
www.bkis.sk

Medzindrodné hudobné leto Bardejovskeé
kipele

termin 24. jina - 29. augusta

info Bardejovské kipele, a. s.; Kultorne oddele-
nie, Rendta Lysd, 086 31 Bardejovské kipele,
tel. (054) 477 42 45, fox (054) 472 35 49,
sekretariat@kupele-bj.sk

Organové dni Jozefa Gresdka
Medzindrodny organovy festival na pocest
bardejovského roddka, organistu, hudobného
skladatela Jozefa Gresdka.

termin 12. jula - 20. septembra

miesto konania Bardejov

info Mestsky drad Bardejov, Oddelenie kultdry,
M. Jan Marhulik, Radniéné ném. 21, 085 01
Bardejov, tel /fax (054) 474 69 79

Piestansky festival

Medzindrodny hudobny festiva.

termin 17. jina - 19. augusta

info Dom umenia,. Edita Bjelosevicovd, Nabrezie
Ivana Krasku 1, 921 01 Piestany, tel/fax (033)
772 56 26, dom-umenia@slovanet.sk, www.
domumenia-piestany.sk

Dubnicky folklorny festival

Prehliadka siborov z celého Slovenska s med-
zindrodnou Gcastou spojend so siitazou o Cenu
MikuldZa Senku.

termin 26. - 28. augusta, Dubnica nad Vdhom

- Mestsky dom kultary, 3portovd hala, mestsky
park

info Mestsky drad Dubnica nad Vhom, Oddelenie
kultary, Olga Tmdkovd, Mgr. Viliam Sedldr, Brati-
slavskd, 018 41 Dubnica nad Véhom, tel. (042)
445 57 58, fax (042) 442 19 11, mobil (0907)
788 109, tmakova@dubnica.sk, www.dubnica.sk

Folklorny festival mladych Koliesko 2005
Festival tradicnej kultdry s medzindrodnou dtas-
fou spojeny s pracovno-spolocenskym stretnutim
mladych tvorcov, interpretov a Studentov katedier
folkloristiky a etnoldgie.

termin 12. - 14. augusta

miesto konania Kokava nad Rimavicou

info Obecny drad, Ondrej Bdlint - starosta,

Nam. 1. mdja 1, 985 05 Kokava nad Rimavicou,
mobil (0903) 521 677, telfax (047) 429 31
04, (047) 429 31 01

Miestne kultdme stredisko, Jana Krotdkovd, Nam.
1. mdja 10, 985 05 Kokava nad Rimavicou,

tel. (047) 429 32 45, mabil (0903) 559 014,
ObecKokava@stonline.sk

Janosikove dni

Medzindrodny folklémy festival.

termin 5. - 7. augusta

miesto Terchovd - kostol sv. Cyrila a Metoda,
obecny drad, Dom kultdry, amfitedter Nad
bdrami, Sapit pod amfitedtrom, Povazské
mizeum v Terchovej

info Miestne kultdrne stredisko Terchovd, Rudolf
Patmtiak - riaditel MKS, 013 06 Terchovd,
felfox (041) 569 51 29, tel. (041) 569 51
38, fax (041) 500 57 79, (041) 569 53 10,
mks@terchova.sk, terchova@terchova.sk, www.
terchova.sk

Rock-Pop Bratislava, spol. s . o.; Jakubovo ndm.
12, 814 99 Bratislava 1, tel. (02) 5296 3701,
rockpop@pobox.sk

Rock-Pop

Hudobny festival mladych Sobrance 2005
Autorskd sitaz amatérskych rockovych skupin.
termin 7. augusta

uzdvierka 25. jila

info Mestské kultirne stredisko Sobrance, Alica
Sabdkovd, Eva Buxdrovd, Nam. slobody 1, 073
01 Sobrance, tel. (056) 652 22 62, fax (056)
6522217

Rock Pop Corgoii Festival

Medzindrodny festival rockovej a populdmej
hudby.

termin 29. - 30. jila

miesto konania Lucenec

info Rock-Pop Bratislava, spol. s 1. o.; Jakubovo
ndm. 12, 814 99 Bratislava 1, tel. (02) 5296

3701, rockpop@pobox.sk, www.rockpopcorgon.sk

Folk, country, bluegrass ...

Country Lodenica

Medzindrodny festival folkovej a country hudby.
termin 26. - 28. augusta

miesto konania Piesfany

info Agentdra MMI, Rekreatnd 5, 921 01 Piesfo-
ny, tel. 033) 772 08 9193, mobil (0903) 268
718, info@lodenica.sk, www.lodenica.sk

Gospel

Vel'ké augustové vecery spiritudlov 2005
Medzindrodnd prehliadka domdcich a zahra-
nicnych gospelowych a spiritudlowych vokdlnych

a hudobnych skupin. Utinkuji Aftertee & Bobos
Prochdzka, Melvin Canady Gospel Singers,
Zuzana Suchdnkovd & Spiritual Jazz Band, Lydiah
Wairimu Njoroge & Gospelation.

termin 18. - 23. augusta (Brafislava, Liptovsky
Mikulds, Trenin, Lucenec)

info Agentdra AP projekt, Jan Jurds, Vldrska 7,
833 91 Bratislava 37, tel/fox (02) 5932 7716,
fox (02) 5932 7253, mobil (0905) 716 851,
jan@juras.sk, www.juras.sk

Podujatia v zahranic¢i

Steirischer Herbst

termin 29. septembra - 30. okidbra

miesto konania Graz, Rakdsko

info info@steirischerbst.at, www.steirischerbst.at
predpredaj vstupeniek tel. +43 316 816 070

ISCM World New Music Festival 2006
Téma: , Bez hranic”

odbor skladba napisand po roku 1995

termin 14. - 30. jila 2006

miesto konania Stuttgart, Nemecko

poplatok 50 EUR

uzdvierka 10. jina 2005

info Musik der Jahrhunderte, Siemestrasse 13,
704 69 Stuttgart, tel. +49 711 629 05 10, fox
+49 711 629 05 16, festival@mdjstuttgart.de,
www.mdjstuttgart.de

Sutaze v zahranic¢i

Vittorio Gui 2005. Medzinarodna sifai
komornej hudby

kategdrie husle a klavir, viola a klavir, violonelo
a klavir, sldcikové trio a kvarteto, klavir a sldciko-
vé trio, kvarteto a kvinteto

termin 20. - 27. novembra

miesto konania Bendtky, Taliansko

vekowy limit do 33 rokov k 3. oktobru 2005
poplatok 140 EUR

uzdvierka 3. oktobra 2005

info acerm (Associazione concorsi & rassegne
musicali), Teatro del Maggio Musicale Fiorentino,
Via Solferino, 15; tel /fax +39 55 277 94 46,

50 123 Firenze, Italia, info@premiogui.if, www.
premiogui.it

Medzindrodnd hudobna sitaz Jeunesses
Musicales Bukurest 2006

odbor klavir, klarinet, skladba (kategéria A - sélo
pre flautu, Klarinet, husle, klavir al. duo pre
flautu a klavir, klarinet o Klavir, husle a klavir,
kategdria B - sldcikovy orchester)

termin 7. - 13. mdja 2006

vekovy limit interpreti do 10, 14, 18 ¢ 30 k 15.
marcu 2006, skladba do 35 rokov k 1. méju
2006

uzdvierka 15. marca 2006 (interpreti), 31.
janudra 2006 (skladba)

info Jeunesses Musicales Romania, P. 0. Box 13
63, Bucharest 13, Romanig, tel. +40 722 383
542, imrluigi@dial kappa.ro, www.jmEvents.ro

Medzindrodnd sitai mladych skladatelov
o cenu Frederica Mompou 2005

odbor skladba pre dychové sexteto v trvani od 12
do 20 min. (klavir, flauta, hoboj, Klarinet, husle,
violonelo)

vekovy limit do 35 rokov k terminu uzdvierky k
31. decembru 2005

uzdvierka 31. oktdbra 2005

info Joventuts Musicals de Barcelona, Frederic
Mompou International Award, ¢/ Pau Claris

139, 4t. Ta, 080 09 Barcelona, Spain, tel. + 34
93 215 36 57, fax + 34 93 487 29 70, www.
imbarcelona.com

Medzindrodnd spevdcka sétai Verviers
termin 8. - 17. septembra 2005

miesto konania Verviers, Belgicko

vekovy limit od 18 do 26 rokov, Zeny od 18 do 29
vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 1. augusta 2005

info Concours International de Chant, 1 rue des
Dominicains, B 4000 Liege, tel. +32 4232 4216,
fax +32 4221 0201, concours.chant.vervier-
s@orw.be, www.orw.be/concourschantverviers

Novd hudba pre skolsky orchester
Vitazné sklodby budd nastudované v priebehu
Skolského roka 2005 / 2006 a uvedené na
ISCM World New Music Festivale 2006 v jili v
Stuttgarte.

podmienky vznik skladby po roku 2000
uzdvierka 31. augusta 2005

info Musik der Jahrhunderte, Siemenstrasse 13,
D 704 69 Stuttgart, tel. +49 711 629 05 10, fax
+49 711 629 05 16, office@mdjstuttgart.de,
www.mdjstuttgart.de

Medzindrodnd tenorovd sitai Trogir 2005
termin 1. - 6. qugusta 2005

miesto konania Trogir, Chorvdtsko

vekowy limit nar. po 1. jonudri 1970

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 1. jila 2005

info Festivalska udruga tenora Trogir, Maja
Krahulec, Sv. Ane 4, p. p. 64, 212 20 Trogir,
Hrvatska, tel /fax +385 21 882 572, mohil +385
98 456 775, itc@itc-trogir.com, maja@itc-trogir.
com, www.itc-rogir.com/prijavnica.htm
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Terminy na podavanie ziadosti
o0 podpory hudobného fondu

A Sy 4 Posledny den
Formy podpor tlaciva Ziadosti odovzdania ziadosti

Prémie za hudobné diela phd-1-2002 26. august (piatok)
28. oktober (piatok)
Prémie za hudobnovedné diela phvd-1-2002 28. oktober (piatok)
Prémie za publicisticku a kriticku tvorbu, edi¢nt a propaga¢nu ¢innost ppkt-1-2002 28. oktober (piatok)
Prémie v oblasti populdrnej hudby pph-1-2004 9. september (piatok)

7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Sttaze - ceny Hudobného fondu na sutazi chfs-1-2002 9. september (piatok)
7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Studijné stipendid na G¢ast na interpretacnej sttazi $81is-1-2002 9. september (piatok)
7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Studijné stipendid v oblasti dZzezovej tvorby a interpretacie §5dz-1-2002 9. september (piatok)
7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Cestovné Stipendid ¢5-1-2002 9. september (piatok)
7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Poziciavanie pianin pp-1-2004 9. september (piatok)
7. oktober (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Granty grant-1-2002 9. september (piatok)
7. oktéber (piatok)
11. november (piatok)
9. december (piatok)

Prispevky na produkciu profilového CD slovenskych koncertnych umelcov p-CD-1-2004 23. september (piatok)
v oblasti vaznej hudby

Formuldre si moézZete stiahnut z internetovej strinky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu. Pred vyplnenim ziadosti si precitajte
Zasady podpornej ¢innosti, ktoré si mozete stiahnut z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu. Pozadovanym
sposobom vyplnené formulare spolu s prilohami je treba podat vo fonde, alebo zaslat postou na adresu fondu najneskoér v posledny den ur-
¢eny na poddvanie ziadosti. Ziadosti poslané e-mailom nebudu akceptované.

Adresa na podanie Ziadosti: Hudobny fond, Medend 29, 811 02 Bratislava 1

Informdcie a konzultdcie: tel. (02) 5920 7407 (veduca oddelenia), (02) 5920 7408 (referat)

Zmena terminov a foriem podpor vyhradena.
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Festival Johann Sebastian Bach
Slovensko 2005

m Utorok, 19. jula 2005, 20.00 h

Velky evanjelicky kostol, Bratislava
Hommage a Bach 2005 (k 255. vyroéiu smrti JSB)

Program:

JOHANN SEBASTIAN BACH: Koncert d mol pre husle,
hoboj a sl&¢ikovy orchester, BWV T060R
Brandenbursky koncert h mol &. 5 pre flautu a slé¢ikovy orchester,
BWV 1050
Suita h mol pre flautu a slagikovy orchester, BWV 1067
PETER ZAGAR: premiéra
Ucinkuju:
KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA, Ivana Pristasova - koncertny maister,
husle, Markus Deuter - hoboj [Rakusko), Vera Fischer - flauta (Rakusko)
Organizuji:
Agentira AP projek, Cirkevny zbor ECAV Bratislava, Mestska gasf
Brafislava - Staré Mesto v ramci Staromestskych letnych hier
Cena vstupeniek:
n v predpredaiji (sief EVENTIM) 120, Sk, pre mlédez, vojakov,
déchodcov a drzitelov ZTP 80, Sk
m Hodinu pred koncertom 150 - Sk, pre mladez, vojakoy,
déchodcov a dritelov ZTP 100, Sk

m K 4. julu 2005 su prihlasené koncerty:

Bojnd, Kostol Vietkych svétych, 20.00, Iveta Zatkovd - organ

Bratislava, Jezuiisky kostol, 19.00 h, Marek Vrgbel - organ, spevacky zbor Adoremus, dirigent
Dugan Bill

Bratislava, Kosiol sv. Jana z Mathy, Zupné ndmestie, 18.15 h, Jén Blahuta - organ, Marta Srnko-
va, Brigita Feketeovd, Mdria Ruzova, Mikulds Slovak - séla, zbor Kostola trinitérov, Peter Cacko
- dirigent

Bratislava, Novy evanjelicky kostol, Legiondrska ul,, 18.00 h, Stanislav Tichy - organ

Bratislava, Velky evanjelicky kostol, Panenskg ul,, 20.00 h, Jan V. Michalko - organ, Jozef Lupigk
- violon¢elo, Milos Jurkovié - flauta

Bratislava-Lamag, Rimskokatolicky kostol sv. Margity, 19.00, drViera Lukagové - organ, Pefer
Stankovi€ - organ, Jozef Hanus - organ, Eva Kamrlové - organ, Juliana Jamriskové-Ertlové
- spev

Bratislava-Prievoz, Evanjelicky kostol, Radniené némestie, 18.00 h, Koloman Tima - organ, Via-
dimir Oravsky - prednes

Bratislava-Vrakuna, Kosiol Mena Panny Mérie, Polnohospodérska 3, 19.00 h, Jan Kusenda
- organ

Brezno, Evanjelicky kostol, 18.00 h, Mdria Kodcikovd - organ, Monika Siminové - organ

Hlohovec, Evanjelicky kostol, Pribinova ul,, 18.00 h, Roy Williamson (GB) - organ, Ida Chovanové
- fagot, Igor Chovan - zobcové flauty, spev, Dana Chovanovd - sprievodné slovo, meditécia

Chynorany, Kostol Nanebovzatia Panny Mérie, 20.00, Mariin Detko - organ, lvan Herda - or-
gan, Zuzana Papdankovd - organ

Kezmarok, Novy evanielicky kostol, Hviezdoslava ul, 19.00 h, Anna Predmerské-Zirikovd - or-
gan

Kitchener, Ontario (CA), Hope Lutheran Church, Gary Klingspon - organ

Komarno, Kaplnka sv. Anny, 17.30 h

Komaérno, kostol sv. Ondreja, 18.00, sv. om3a a organovy koncert so spomienkou na J. S.Bacha,
Jozef Gall, Eva Bartal, Attila Vadasz, Kinga Sill, Ladislav Stubendek - organ

Komarno, Kostol reformovanej cirkvi, 19.00 h : Kinga Sull - organ, 6¢asinici a uéitelia majstrovské-
ho kurzu ZUS Komamo a Komorny orchester Comorra, umelecky vedici Frantisek Térsk

Komadrno, Evanielicky kostol, 20.30 h, Sluzby BoZie so spomienkou na JSB, Kinga Sill - organ

Komarno-Nové Straz, Kostol povyienia sv. Kifza, 21.00 h, Kinga Sill - organ, Jozef Galla
- organ

Komarom-Szény (HU), Kostol reformovanej cirkvi, 18.00 h, spomienkovd Bohosluzba, Kovacsné
Zsigmond Déra - organ

Komérom (HU), Kostol sv. Stefana krala, 18.00, sv. omsa so spomienkou na J. S. Bacha, Eva
Bartal - organ

Komdrom (HU), Evanielicky kostol, 19.00 h, spomienka na J. S. Bacha

Komarom (HU), Kostol Najsvéitejsieho Srdca Jezizovho, 19.30, Eva Barfal - organ

Komérom-Szény (HU), Kosiol Nanebovzatia Panny Mérie, 20.00 h, liturgia so spomienkou na
J.S. Bacha, Eva Bartal - organ

m Stvrtok, 28. jula 2005

Kostoly a koncertné sdly Slovenska - celoslovenské podujatie
v defi 255. vyrocia smrfi JSB

Kto len Boha sa spolieha

Program:
Johann Sebastian Bach: Wer nur den lieben Gott lasst walten
(Kto len na Boha sa spolieha), chordlové predohry BWV 641,
647,690, 691, 691 q; daliie diela JSB, texty Alberta Schweit-
zera a Ivana Kadle¢ika

Ucinkujo:
organisti na Slovensku a v dalsich krajinach, indtrumentalisti,
spevdci a spevacke zbory, recitdtori

Cena vstupeniek:

Vstup volny, zbierka pre Nadéciu Vyskum rakoviny

B Agentura AP projekt, V1arska 7, 833 91 Bratislava 37
Tel.+ 02/59327 716; fax: 02/59327 253; mobil: 0905 716 851;
e-mail: jan@juras.sk, www.juras.sk/bach05

Komarom (HU), Kostol reformovanej cirkvi, 20.00, spomienkové Bohosluzba a organovy koncert,
Vadész Atilla - organ

Kosice, Dom sv. Alzbety, 19.30, Viliam Gurbal - organ, Zbor sv. Cecllie pri Déme sv. Alzbety
a jeho solisfi, Démsky komorny orchester, Katarina Fefiovd - organ, Martin Vemarsky - organ

Krompachy, Rimskokatolicky kostol, 19.00 h, Ladislav Onder¢in - organ

Laverton (AUS), Evanjelicky kostol Slovenského ev. zboru Krista Pana, 222,

Levice, Evanjelicky kostol, 18.00 h, Peter Sochulék - organ,

Levoéa, Evanielicky kostol, 18.00 h, Bélyai Streichquartett : Greschik Istvan - husle, Pefkné Téth
Noéra - husle,viola, Lakatos Jénos - violonelo, Varga Petra - organ, Collégium TLT (Viadimir
Tomko - flauta, Gabriela Tomkové - spinet, Ladislav Liszovszki - violoncelo, Peter Dubivsky
- luina), Stefan Strbka - organ

Liptovsky Mikulés, Evanjelicky kostol, Tranovského ul, 18. 00 h, Ivan Mrdz - organ, Andrea
Gartnerové - organ

Modra, Evanjelicky kostol, 19.00 h, Ferdinand Klinda

Modra-Kralova, Evanjelicky kostol, Narodnd ul,, 18.00 h Katarina Jurikovd - organ, sprievodné
slovo, Milan Jurtk - sprievodné slovo

Nitra, Kostol Novifivenia Panny Mdrie (Kigstor), Farskd ulica, 1700 h, Mgr. Méria Plsekova - or-
gan, Miriam Durigova - (flavta)

Nové Zamky, Rimskokatolicky (farsky) kostol, 19.30 h, Marianna Vojtekové-Pénzesovd - organ,
Daniel Grezndr - zobcové flavta, Zoja Balkové-Birgdkova - soprdn, Jozef Kiss - ¢embalo, Olga
Tégenova - husle, Blanka Mellenové - koloratimy sopran, Agata Sebskova - klavir, Zuzana
Kalinayova - klavir, Ladislav Drafi - zobcové flauta, Peter Drfi - zobcovd flauta, Ladislav Drdfi,
ml. - husle

Oponice, Rimsko katolicky farsky chrém sv. Petra a Pavla, 19.00 h, Viadimir Kopec - organ

Pruské, Frantiskansky kostol sv. Juraja, 18.00 h, Mério Sedlér - organ

Ruzomberok, Evanielicky kosiol, 18.00 h, Rasfislav Adamko - husle, Sofia Mi¢udovd - spey,
Olga Brunckové - organ, Zuzana Zahradnikovd - organ

Skalica, Evanielicky kostol, 19.00, vana Sabanosovd - organ

Sala-Veia, Rimsko-katolicky kostol, 18.00 h, Eva Bognérovd - organ

Sala, Rimskokatolicky kostol sv. Margity, 19.30 h, Eva Bogndrovd - organ

Topol¢any, Kostol sv. Ladislava a Gorazda, 20.00, Jura] Micinek - organ

Toronto - North York, Ontario (CA), Saint Luke Lutheran Church,. Ruta Roumbanisova, Music
Director - organ

Toronto, Ontario (CA), Evanielicky kostol Slovenskej cirkvi Svatého Lukésa,. M.Valéria Tethovd
- organ

Trencianske Teplice, Rimskokatolicky farsky kostol, 18.00, Zuzana Miklusakova - organ, Julia Hok
¢ - flauta, Dominika Budiakovd - spev a organ, Rasfislav Jandk - spev, Jozef Kudla - organ

Tvrdosin, Farsky kostol Najsvétejsej Trojice, 19.30 h, Julia Habovifiakovd - organ

Vinosady, iliciny kostol Sv. Martina, Pezinska ul. ¢. 151, 20.00 h, Katarina Orlickd - organ

Vritky, Evanjelicky a. v. kostol dr. Martina Luthera, 19.00 h, Marta Géborové - organ
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Bachova spolocnost na Slovensku « Mesto Trnava ¢ Zapadoslovenské mizeum v Trnave

28. august, nedela, 20.00, Dom sv. Mikulasa
LADISLAV CHUDIK / BRATISLAVA, recitacia
IRENA CHRIBKOVA / PRAHA, organ

Program: P. Eben

4. september, nedela, 20.00, Dom sv. Mikulasa
FRANCOIS SAINT-YVES / PARIZ
Program: ). S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, L. Vierne, O. Messiaen

V spolupraci s Francuzskym institdtom v Bratislave

11. september, nedel'a, 20.00, Dém sv. Mikulasa
MANFRED TAUSCH / GRAZ
Program: Improvizacie
V spolupraci s Rakuskym kultirnym forom v Bratislave

18. september, nedel'a, 20.00, Dom sv. Mikulasa
]AN VLADIMIR MICHALKO / BRATISLAVA

25. september, nedela, 20.00, Dom sv. Mikulasa
JANOS PALUR / BUDAPEST
Program: M. Duruflé

26. - 28. september, Dom sv. Mikulasa
JANOS PALUR, majstrovsky kurz
V spolupraci s Pedagogickou fakultou Katolickej univerzity v Ruzomberku

2. oktober, nedel'a 20.00, Dom sv. Mikulasa
BRASS ENSEMBLE FIORI MUSICALI / BRATISLAVA
DAVID DI FIORE / SEATTLE, organ
Program: M. A. Charpentier, G. F. Handel, F. Peeters, P. Eben, L. Vierne, M. Shaw

7. oktober, piatok 19.30, Chram sv. Jakuba, frantiskansky
Miesany spevacky zbor TIRNAVIA
SOLAMENTE NATURALI
BRANISLAV KOSTKA, dirigent
DOMINIK MELICHAREK, hoboj
STANISLAV SURIN, organovy pozitiv
Program: J. S. Bach, G. F. Handel

Zmena programu vyhradena « GSM: 0905 / 269971 « office@bachsociety.sk ¢ www.trnavaorgandays.sk
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FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL
15 - 18 SEPTEMBER 2005 | BRATISLAVA

$TVRTOK 15.9.2005 | 19.00 HOD | KLARISKY
KOMORNY KONCERT
PROGRAM | Jozef Haydn | Jevgenij Irai | Vladimir Godar | Alfred Schnittke
INTERPRETI | Igor Kar§ko (SKk-CH) a Ivana Pristadovéa (SKk) - husle
Peter Sestak (sk) a Simon Tandree (USA) - viola
Jozef Luptak (sk) - violoncelo
Eleonéra Skutova (sk) - klavir

Konvergencie viedenskej klasiky a hudby pritomnych dnf, v podani renomovanych domécich a zahrani¢nych hudobnikov.

$TVRTOK 15.9.2005 | 21.30 HOD | KLARISKY

NOCNY KONCERT | ASTOR PIAZZOLA A IMPROVIZACIE
INTERPRETI | Peter Breiner - klavir

Stano Paltch - husle

Boris Lenko - akordedn

PIATOK 16.9.2005 | 16.30 HOD | KLARISKY
BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY

Novinka v ramci festivalu uz po druhy krat - niekolko minikoncertov v priebehu jedného vecera je pokusom nadviazat na bratislavsku
tradiciu komorného muzicirovania, a vytvorit tak priestor pre vzdjomnut komunikaciu hudobnikov, ktori Zija v tomto meste.
Program zaéne koncertom pre deti. Medzi interpretmi Bratislavskej noci komornej hudby sa objavia Albrecht Collegium, Moyzesovo
kvarteto s Borisom Lenkom, Ivan Siller, ale aj Andrej Seban a Anton Kubasak s ich novym projektom a dalsi skveli interpreti.
Sklamani vari nebudt ani priatelia dobrého vina...

soBOTA 17.9.2005 | 17.00 HoD | KLARISKY
| 19.30 Hop |

ALLA ZINGARESE | DVA BENEFICNE KONCERTY NA PODPORU DETSKEJ ROMSKEJ SPEVACKEJ
SKOLY IDY KELAROVEJ
INTERPRETI | 1A KELAROVA (c2)
Spevacky zbor APSORA
OPERA APERTA ENSEMBLE
Ida Kelarova, sp. zbor Apsora, Opera Aperta ensemble + rdmske hudobné skupiny. Ida Kelarova prichddza na festival po tretikrat
a tentoraz bude okrem koncertu robit aj svoj spevacky workshop, ktory bude v der koncertu od 10.00 do 14.00 hod. Vybrani

spevaci z worshopu si spolu s Idou Kelarovou a Apsorou na zaver zaspievaju spoloént piesen.
Opera Aperta ensemble uvedie niekolko svetovych komornych skladieb, ktoré boli ovplyvnené rémskou hudbou.

NEDELA 18.9.2005 | 16.30 HOD | KLARISKY
SY0JOVAVAV] ¢

PROGRAM | Bosko Milakovi¢ | Lucia Papanetzové | Lucia Konakovska
Koncert st¢asnej slovenskej generacnej skladatelskej skupiny.

NEDELA 18.9.2005 | 19.30 HOD | KLARISKY
KOMORNY KONCERT

PROGRAM | Ern6 Dohnanyi | Johannes Brahms
INTERPRETI | Igor Kar$ko (CH-sK) a Ivana PristaSovéa (sk) - husle
Milan Radi¢ (AUT-SK) a Simon Tandree (USA) - viola
Jozef Luptak (sk) a Jan Slavik (sK) - violoncelo
Ern6 Dohnanyi, bratislavsky rodéak, v detstve obyvatel Klariskej ulice, bol zaciatkom 20. storodia povazovany za najvyznamnejsieho
madarského skladatela a klaviristu po Lisztovi. Svojou tvorbou si ziskal aj priazen a podporu Johannesa Brahmsa.

Vznik Serenady pre slaéikové trio Erné Dohnanyiho (1902) a Slacikového sexteta B dur Johannesa Brahmsa (1862) oddeluje 40 rokov,
a hoci patria medzi ich najhrévanejSie komorné diela, st oba opusy dielami mladych, v ¢ase tvorby priblizne 25-ro¢nych skladatelov.

Marian Lejava | Karin Sarkisjan

Zmena programu a interpetov je vyhradena! KONTAKT | WWW.KONVERGENCIE.SK
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